નિવેદન 


રંગભૂમિ પરિષદ ઈ: સ. પ્ટ૩ સાં અમદાવાદમાં ભરાઈ અતે ઈ. સ. 
૧૪૨૯ રાં તેનાં ઉપકમથી «ત્ય અને નાટયને્‌। કાર્યકમ ૨% કરવામાં 
શ્વે. ટ જ 

એમ બન્ને ગ્ર્નેગૌ : પહેલા પ્રસગ વખતનાં ભ્ાંધે, નિમધે અને 
લેખા અને ખીજ પ્રર્સગનેો કાર્યકમ આ. નાની પુસ્તિકામાં સુમ્રથિત કમ્વામાં 
આપ્યાં છે ક જેથી .તે બરાબર સચવાઇ રણે અને ભવિષ્યમાં આ દિજ્ઞામા 


કામ કરનારતે મદદરૂપ અને દિશાસૂચન, ગના થઈ પડે. # :* 


સમસ્ત ગુજરાતની“ એકમ ગુજરાતી રગભૃમિ અતે “ઝપેડેમી” સ્થપાય 

અને તે રુજરાતની સંસ્કારિતાને પોષે અને સપૃહ કરે અતે "આપણા લેાક- 

, છવનને ધડે અતે છીવંત' ખનીવે એવી આશા સેવતો આજે જઢલાએ હૈયાં 

પબફી રહાં છે, ઝેખના ઝેખી રહ્યા, સ્વપ્ન સેવી રહ્યાં* છે. શુ આ માત્ર 
સ્વપ્ન જ રહેશે ? 


ર ભા પ્રશના ઉકેલ આપલે જશ્દીથી લાવવો જ નેઇએ. 
૪ કે 


અમદાવાદ. * જ્ૂતનપ્રસાદ મા દીવાન 
ન પ્યુગ૧:'૪૫* ક સ્રી $ રગર્ભમિ પરિષદ 


અનુક્રમણિકા ન 


વિષય 


લેખક 


પૃષ્ડ 


પ્રાથીન અતે અર્વાત્રીન ર્ગલ્રમિ *** થ્રી. સૈતન્યપ્રસાદ સે.. દીવાનજી ૧ 


૨ગમૂમિ એફ પ્રવચન 
₹ગભૂમિ ર 

ગુજરાત નાટપમ દિર : , 
નાટપભૂમિ (ધધાદારી દદ્િએ) 


5૦10૯ 1220૯81૯ ડ 10 
/6્તેટા 1 )7811ત 
,એેલિઝામેથ થિયેટર: અને 
“અ. જતી આપણી રગભૂમિ 
શવાઇ અતે તરગાળી 


નાટય સાઠિલ અતે તેના ". 
લેખકને મમેલો અન્યાય 


અર્વાચીન ₹ગભૂમિની સમીક્ષા 


૨ગભૂમિતું સ્વરૂપ અતે નવરચના ... 
-*-* શ્રી: મધુસંદવ ચિં. મોદી 
૦૦૦ ત્રો, અર્નતરાય મ. ૧વળ 


રગભૂમિ અને સસ્ટૃતિ 
આપણી રગ્ભૂમિ 
ગૂજરાતની ૨ ભૂમિ 
ર રજત-કાર્યક્રમ 


*ક# 


*૦* શ્રી. રસિકલાલ છે।. પરીખ 
--૦ થી. રમણુલાલ વ. દેસાઈ 
૦૦૦૦ હી, રમણુલાલ ક. થાસિકૂ, 
૪૦-સયી. ખાપુલાલ,બી. નાયક 
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કો; મસે ઈ. પ્ુરાણિ#' 
--* શ્રી, જયરાંકર (સુંદરી) 


યે * 
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૧૦. ૬ _૨૪. * 


દ 
૧૬ 
પૃછ 
૫ 


દર 


દપ 
૬૪. 


ક્ન્ન 
હિ 


«૧ 


*** શ્રો. ચૈતત્યપ્રસાદ મે. દીવોનજી ૮પ 


શ્રો. ધૂમકેતુ” * 


-** શ્રી. ચુનીલાલ 'વ. શૉ 
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પ્રાચીન અને અર્વાચીન રંગભૂમિ* 
શ્રી. ચૈતન્યપ્રસાદ દિવાનજી 
સશારીએ અને ગજુતે, 

આ પરિષદ ભરવાર્તું સુખ્ય પ્રયોજન રગભૂમિ વિષે લેકાતે વિચાસ્તા 
કરવાનું અને તેની મારક્તે લેકકસુધારણુનું કાર્ય સાધવાનું છે. સામાજિક 
જવનમાં અતે સંસ્કારના સજેતમાં રંગભૂમિ અતોખુ સ્થાન ધરાવે છે તે 
વિશે બેમત હોઈ શકે જ નહિ. અત્યાર સુધીતા ગાળામાં રગભૂમિના પ્રશ્ન 
પરત્વે ગૂજરાતમાં તો ખાસ કરીતે નિષ્ક્રિયતા અને પ્રયત્તશન્યતા હૃષિગાચર 
થાય છે. આપશું આ એક પ્રકારને! સામાજિક ગુનો! કરી રહ્યા છીએ. અન્ય 
મ્રાંતોમાં તો રગભૂમિતે માટે પ્રરાસતીય યત્નો યયા છે, અતે તે ય ઠીક ઠીક 
મમાણુમં; ન્યારે આપણે ત્યાં તો તે ખાબતમાં એક પ્રકારની જડતા જ 
વ્યાપ્ત થયેલી ન્નેવામાં આવે છે. ખીન્ત પ્રાન્તોમાં દરીકા અને લેખકો વચ્ચેનો 
સહકાર દેખ(ઈ આવે છે, ન્યારે આપશે ત્યાં તેનતે પણુ નથી. 

વર્તમાન રગભૂમિની ચર્ચા ઉપર્‌ આવીએ તે પહેવાં આર્યાવર્તની પ્રાચીન 
રંગભૂમિની કાંઈક ઝાંખી કરાવવી આવસ્યક છે, “તાટથ' શખ્દ તરક 
*નાય કરવો ' તે ઉપરથી આવેલો છે. નાટયમાં આ યૌગિકાર્યતે અનુમરી 
1012710 1--અભિનય, સંગીત અતે વસ્તુગતિતે। સુર્તવાદ--પ્રાધાન્ય ભોગગવતું; 
અર્વાચીન ગધનાટકા, જેમાં ભાવ અને વસ્તુગતિ એ જ પ્રધાન તત્ત્વો છે 
તેમનાથી પ્રાચીન નાટક જુદાં જ હતાં તે તા તેના સ્વરૂપ ઉપરથી જ 
એળખાર્ધ્ધ આવે છે. અત્યારે જવનતી અતુકૃતિરૂપ સર્ન્નૈયેલાં, વાસ્તવવ।દ 
(રલઢંડત)ને પોષતાં નાટકો પ્રાચીન નાટકાથી તદ્ન જુદી જ કોટિનાં 
કહી શકાય. આ ઉપરાંત પ્રાચીન નાટકોમાં 3પછુછુટડંબ (ધ્વનિ)નું તત્ત 
વિપુલ પ્રમાણુમાં હતું; અને તેથી તેમાં કાવ્વથી જેમ કલ્પનાનો સંભાર 
વધારે હતો. 

મો? સીલવેન લેવીના સાખ્દોમાં : 

1 તાત છુલતાંપડ [૯૦ર્તપટલર્ત ત 3૯૫૪ તત પપ ધાર જતત્વ 

* આ ભાષણુ રગભૂમિ પરિવિદ વખતે શ્રી. દિવાનઝએ આપેલા ભાષણની 
તધ ઉપરષો તૈયાર કર્ણ છે. . 

ન 


થ્ઝ્કકક્ટડડક્ટ્ક 
૨ ₹ગમૃમિ પશિષદ 


45 8 ટ 
185 801110ઘ015૯€5 તકે 59108015૯5 ત્રતર્વ ૫1301 ૦૦॥્તલાડટડ 
1 10 ૦16 1 [૦700૫ $ 116 [૦૦૬ ૦૯5 801 સ. 
૫1 16 3૫0છુફ૯ડ(5.” ક 


આપણાં પ્રાચીન નાટકો અતે પ્રાચીન નાટયકારોતો હરેશ * ર્સન 
નિષ્પત્તિ' હતો. પ્રી. કીધે એક જગ્યાએ કહ્યું છે તેમ : 


“1 15 11૯ તૈ૦તાત્ત0€ ૦ ૬૫૪૪૯૦5૬૦૫ ધૌત્રદ 1ંલ્ડ ઘદ 1116 
045ાં$ ૦ િપર્તત 01275 વર્તે 1॥રતલટ્તે બ ત દર તાડ રા 
રતન. 11016૯ 1૬ 1૩ /પળર્ત પતદ ત શાળ 0129૫010 
ઊલાઊળર્વે ર્ણ વૈટ[પલાજુ ૧ પ £2૦101 15 તૉ ર૯11 1₹૦14 દદ 
બ ॥15 (11017 તત્તાંડાડ 10 11૦ 1825૬. 1તડાલ્તર્વ રબ દાંપાળછ 
[2010110216૯ 10 15 પત્તતંટર્વ ત૦ાપાદલડ પટ 4ળતેઇ [0183/- 
છાપ ૫₹૦૫ત પતે 00 દાલ ર્ર£01૯₹ 99 પ્તરાદાં૦ાં1ઇ 
દપદ1100૯1ડધંહ ૯૫0૦૫10૫ ૦૦૫૧01૯3૦5 ડેપટુકુલ્ડાંપઢ ૦ 11 દ૩ 
ત 301016.” 


આ 'રસનિષ્પત્તિ 'તું મુખ્ય સાધન “ અભિનય. ્ણામિ (-તર) ન- નય 
(લઈ જવું) : એટલે કે નાટચને પ્રેક્ષકો તરક્‌ દોરી જનાર તે “ અભિનય *. 
જુદીજુદી માનસિક અતે શારીરિક અવસ્થાએ વ્યક્ત કરે તે અભિનય. 
પરતુ «યારે એ રસનિષ્પત્તિ કરે ત્યારે કલા અતે સૌન્દયેની ભૂમિકાને તે 
પ્રાપ્ત કર્‌ છે; અતે તેનો ખર્‌ા ઉદ્દેશ તો આ 'ર્સનિષ્પત્તિ 'તો જ. આ 
રીતે 1૮૪ માત્ર અભિતય નથી. 


*નટ' સંબંધે પણુ કાંઈક કહેવું અહીં પ્રાપ્ત થાય છે. નટ કેવળ 
અભિનયતોા જ નહિ પણુ «નો પણુ જણુકાર હોવો નઈ એ.“ નાટ યતિ' 
શખ્દ્થી ચે!ખ્ખું જણાઈ આવે છે કે આપણાં નાટકો નૃત્યની સાથે અમવા 
મારફતે ભજવાતાં. માત્ર ભજવાતાં નહિ. હર્વિ'શમાં “નાટક સરૃલુ:” એવે! 
શખ્દપ્રયોગ છે; તેથી રાજરેખરે કર્પર્મજરીમાં “શટર્સ સાચિટ્ન્ડં” એવે 

પ્રયોગ કર્ષો છે. એ ઉપરથી પણુ જણાય છે કે નાટકોમાં નૃત્યતું પ્રાધાન્ય હતું. 

આ પ્રમાણે આપણાં નાટયો જે “ દસ્યકાવ્મે! ' હતાં તેમાં 1017113101 

એ મુખ્ય અંગ ગણાતું; અને નૃત્ય, હૃત્ત અને વ્યઝનાવિરોષ અભિનયથી પ્રેક્ષકા- 
માં ધાર્યો રસ ઉત્પન્ન થતો. આજે પણુ જવામાં, બાલીમાં, સતે ખંગાળમાં 
નીક્ષપૂશ્ન વખતે ધાર્મિક વાર્તાઓને, પૌરાણિક કથાઓને, વૃત્ત, નૃત્ય અને 


ભાષણે! ઢ 


અભિનયથી ભજવવામાં આવે છે. આનો સૌથી સુંદર દાખલેદ ક 
છે, તે પણુ અભિનય અતે સ રર્સંનિષ્પત્તિ સાધી શકે છે. 

પથિમના દેશની રંગન્રૂમિ અને નાટકે! વિષે હવે કાંઈક જણાવર્વુ 
ઉચિત છે. અત્યારે પશ્ચિમની રગભૂમિમાં અતેકાતેક આદોલનેા પ્રવર્તો રહાં 
છે, ત્યાં રગભૂમિતું મૂળ 1રલો્ાંભપ5 1035૬ભતંલ્ડમાં જષ્યાય છે. ર્મમૂમિમાં 
જ ધ્ામિક કિયાએ માં મનુષ્યો ૪૩ ઊંચે જઈ પોતાને, પોતાના પાડાશીઓને 
તેમજ ,આજુખાજુની દુનિયાતે જુદાં અતે નવાં દૃવ્ટિબિદુયી વેરા મથે છે. 

અત્યારની સસ્કૂતિના વિકાસથી મતુષ્યલાગણીએ! તથા મતુષ્યસ્તભાવતી 
સહત્તાર્કાક્ષાએ અને આદર્સા અધૂરા મરી જતા છોય એમ જણાય છ. 
આજના દૈનિક જવનની ઘડભાગમાં આ આદર્શો અધૂમ ૨૯ જાય સેતે પૂરા 
કરવાનો પ્રયત્ત એ રગભૂમિતા આદરી હોવો જેઈ એ. શ્રાથી જ ભૂતકાળમાં 
જમાનાની જર્રિયાત પ્રમાણે સમાજે પોતની 12110૬100૮1 નાયી 
લીપેલી. આ 15000%તાળ લાના પ્રકાર અને વિવિધતા એ મતુષ્યતા 
જાનુભવ જેટર્લા જ વિશાળ અને વિવિધ હેષ છે, ફેઠાની ગોધાની લડાઈઓથી 
માંડી મીક થિયેટર સુધી; મધ્યયુગતી [ઝતલતળદડથી આર્ભી 1036૬279 
લડ સુધી; આખલાએઓતે જીતવાની લડાઈથી માંડી રૉક્સપિયરનાં નાટક 
શ્રુધીઠ છદ પ્લ, ઇબ્કાંપછુલતઇુ, ફૂટર્બાધ અતે કિટ મંચા અતે આજના 
ડાર કિંરીથી માઠી ૯૦૩૦૯૮ રો સુધી; ખધાંયનું પ્રાકટથ મામાજિક 
આવસ્પકતાની દૃષ્ટિએ સમજી શકાય છે. ર 

વીસમી સદીની વધતી જતી જીત્રનજેન્નળ બને નાટયષ્ટહોનતે] કબને 
શ્વનિક ધધાદારીઓના હાથમાં જવાને લીધે નાટચગ્હેન ક્ષેત્રમાં પ*્વિર્તન 
આવ્યું. પરપરાગત નાથ્ચપ્રણાલી ઝડપળધ ઊઠેલા નવા બાદ્શે અતે નવી 
મહત્તાકાંક્ષાઓાતે પોષવા અસમર્થ નીવડી. રપધાનિક ધધાદારીએ નાટયકલા 
સ્ારપ્તે આદરીપરિપિપગુ કરતાં અથેપ્રાપ્તિને વધારે વજત આપવા લાગ્ષા, 
આતે ધીધે એક પ્રકારનું રિલ્તર૮10%-પ્રતિકાર્ય થયું તે બે પ્રકારનું હતું. 
ગક તો, એમેચ્યોર અતે અર્ધધધાદારી નાટકમડળીએ પંધાદારી નાર્ટક 
સંડળોએ થી જુદી પટી; અને બીટ ગોર્ડન કેગ અતે ક્ટાતીમલાવસ્કી જેવા 
ર્મમ્મિના ઉદ્દાસ્કરાએ સફળ ત્રયતોર કરી ૩1050૦૪ 4 ૧૯81૪૦ 
જેવા નાટચમદિરિતે ઉપશનત્યુ- શે નાટયમદિર્‌ પશ્રિમના છેભાને ફાજૂમિ 
નાખત દોરવણી આપી રહ્યું છે. 














જ રગભૃમિ પરિષદ 





આ ખીત્ત આદોવનતે! હેતુ એવો છે કે ગગભૂમિ તમક બધા એવી 
રીતે ખૅંચાવા નઈ એ કે જેથી મતુષ્યલાગણી, મૃદુતા, તત્તદષ્ટિ તયા 
આર્તદ ખરોગ? સમજી શકાય 


સ્ટાનીસવાવસ્કી પાસેથી ગ્રેમ્ણા પામી, સુલમ્છીટસ્કી, વાકટાનગે 
અને માઈકલ ચેખાવ જેના ?ગમૂમિના સમય નેતાઓએ “માસ્ક આર્ઢ 
થિયેટર મુનમૅટ તે આગળ ધપાવી છે વાકટાનગોતો ગગમૂમિ ઉપરનો 
ફ્રાળા, રગભૂમિ ઉપર હમેશ બદલાતા ખાલરૂપોતી શેધ કગ્વામાં આપ્યા 
છે સુવર્જીટરકી કે જે ડીકન્સપ્રેમી છે તેણે પોતાના પાત્રોના નૈતિક મૂલ્ય 
માટે આમ્રહ રાખ્યો છે અને તેથી પોતાના પ્રેક્ષકોમાં તેરી આકાક્ષા ઉત્પભ 
કરી નાટયકલા મારફતે પોષી રગભૂમિતી ઉતતિ સાધી છે મારકકવં ચેખોાવ 
આથી જરા આગળ ઘધ્યોા છે એણે વાકટાન ગાના ૪૦1૧0 5૧[0€£1000115 
સ્વીકાર્યા, પણુ સાથે એટલે આમહ રાખ્યો કે આ સધળા 1ર10)/0101મા 
મળેલા હોવા જેઈએ એતી દરેક વસ્તુતે આ 1101100016 ૫૪૫૦ ૯મા 
અમુક નિયત જગ્યા અર્પિત ચમેલી હોય છે વળી તેણે સુતરજટસ્જીની 
[401 વપ લડ (નૈતિક તત્ત્વા)ના આમ્રહતે સ્વીકારી એવે! નિયમ 
ધડથો કે દરેક ભજવવા લાયક સારા નાટકમાં ફાઈક સધ્યવર્તી તત્ત્વ કે 
વિચાર હોવો જ જેઈ એ માઈકવ ચેખોવે બુહ્િને પ્રેરણાની આવશ્યકતા છે 
એમ ગણ્યુ, ન્યારે કેવળ લાગણીને તેણે કાઈ પણુ સ્યાત આપ્યુ નથી તેતો 
અભિપ્રાય છે કે દરેક લાગણીને થુદ્ધિ સાથે ગૂચવી ન્નેઈ એ, અને દરેક 
વિચાર કેઈ લાગણીમાં પરિણુમવો જેઈ એ 


સ્ઢાનિસલાવસ્કી એ આ યુગતી રગભૂમિતો મહર્ષિ છે એની પહ્દતિ 
નિરાળી જ છે, અને જેમ ભરતમુનિ આર્યાનર્તની પ્રાચીન નાટયકનાના 
દ્રષ્ટા હતા તેમ સ્ટાનિસલાવસ્કી અર્વાચીન યુગની નાટ્યકનાતે! અપૂરય 
દ્રષ્ટા છે એની પદ્દતિ માટે ગીતગુડ નામતે સમર્ય લેખક અને નટ જણાવે 
છે ફે સ્ટાનનાનસ્ખીયી ઊતરતી કેટિતો રગભૂમિનિયામક તેની પદ્ધતિને તેના 
જેટલ્લી સફળતાથી કદાચ ન પણુ વાપરી શકે સ્ટાતનાગસ્કીનો આર્ટ 
યુવાન એમેચ્યુઅર્સતે રગભૂમિ તરક આકર્ષવાતો છે, અને નાટચપ્રયોગો 
મારક્તેજ તેમતો જીવનનિર્નાહ થાય એ જ તેતી નેમ છે €1)03[0 ૯૦% 
અતે 1રલત્રો લીટલ વચ્ચેતો ભેદ તે સક્ષમ રીતે પાર્ખતો જે યુવક નટ 
ન ખતી શકે તેમને તેતી યોજના સુજગ [ગત્ટળાળ૪ુ અને તૈટ્૪#0હવું 
આવુષગિફ શિક્ષણુ મળતુ રશિયામાં રગભૂમિતે કતાદણિથી નેવામાં આવે 


ભાષણે। પ 














છે; ત્યારે ખીન્ત દરોમાં ધધાની ૬ષ્ટિ પ્રાધાન્ય ભોગવે છે એટલે કળાની 
ક્ષતિ થાય છે. અત્યારે એમેચ્યુઅમે નાટક મેડળીઓ નવા આદર્શોની 
પરિપૂર્તિ માટે યુરાપના દરેકેદરેક પ્રગતિશીલ દેરામાં ઊભી થવા લાગી છે; 
અને તેતી શુભ અસરો ધધાદારી નાટચમદિરે] ઉપર પણુ થઈ છે. તે 
ખેત્તે પ્રકારની નાટથમડળી એકબીન્તની પરિપાષક ખની ર્ગભૂમિતે અતે 
તે મારક્તે મંસ્કૃતિનાં બળાને તેજ્સ્વી અને અને પ્રગતિશૌવ ખનાવી શકે 
2 શેફ# «થ0. 
ન 

આ જ ભ્ાવનાએ। ગૂજરાતની ર ગભૂમિતે, આપણી ર્શસ્કૃતિની પોષક 
નાવે, વિશુદ્ધ અનાવે અને કલાના તેજસ્વી રૂપ મારતે પ્રજ્નની અસ્મિતા 
પાધતારી સસ્થા બનાવે એ જ આ રગભૂચિ પરિષદતો આદશ બને એમ 
છેવટમાં આપણે સર્વ પ્રચ્છીએ. 


શ 


ર 
રંગભૂમિ : એક પ્રવચન* 
શ્રી ગ્સિકલાલ છો પરીખ 


સક%જનો અને સન્નારીએ। ! 

આ રગભૂમિ પચ્ષિદતો સમારભ સદ્ગત માક્ષર રણુઢોડભાઈની મોમી 
જન્મતિથિ ઊજવવા નિમિત્ત છે જન્મતિથિ શજવવાનો આ] સમથ માર્ગ 
ત્રહણુ કરવા માટે ગુજરાત સાહિત્યસભાને ધન્યવાદ ઘટે છે નવા ચીવા 
પાડનામાં આ સભા ફૃતાર્થતા માણે છે, સાહિત્યપરિષવ્ને પયુ આ ગભાએ 
જ જન્મ આપ્યા હતો--એ આ પ્રમગે સ્મરણુમાં આવે છે 

રણુછોડભાઈની માહિત્યપ્રૃત્તિ અનેકવિધ હતી, પણુ તેમા નાટકો રચી 
રગભૃમિ ધડવાને તેમૃતો પ્રયત્ત વૈરિષ્ટયનગાળા હતો ભવાઈ ઉપ? અભાવ 
ઊપજવાથી પ્રથમ તેમતુ લક્ષ નાટક ઉપર ગયુ “જયકુમારીવિજય' નામના 

“ તેમના પહેલા નાટકની ત્રી? આવૃત્તિ સન ૧૮૮૪મા પ્રસિદ્દ થઈ 'લવિતા- 
દુ ખદરીક' મુમઈ ગુજગતી નાટકમડળીએ ભજ-યુ, તેના વ્યનસ્યાપકોની સૂચના 
ઉપરધી રચેલા વધારે ગાયને સાથે તથા ખીન્ન કેટનાક સુધારા સાથે તે 
નાટકની ૭ટ્ટી આવૃત્તિ મન ૧૮૯૫માં પ્રગટ થઈ જે પ્રતિના આધારે આ 
માહિતી આપુ છુ તે ખા? હ%રમી છે | અત્યાગ્ના કયા નાટકવેખકને 
આની ઈપ્યા નહિ આવે ? અને આવા તો તેમના અગિયાર મૌવિક નાટકે! 
પ્રગટ થયેના 'માલવિકા' આદિ ત્રણુ અતુવાદો જુદા ઉપરાત આ વિષતમાં 
તેમનુ થિંતન રનતૂ કરતો તેમનો “નાટચપ્રકાર' નામતો નિગધ આવા 
મુસ્ષની જન્મતિથિ રગભ્રમિપશ્ષિદના સમારભથી ઊજવાય એ યોગ્ય જ છે. 
મણુછ્ોડભાઈ 'જ્યકુમારી'ની પ્રસ્તાવનામાં કહે છે “ ભડાઈ ઉપર્‌ 
અભાવ ઊપજનવાથી, પ્રયમ માર્‌ લક્ષ નાટક ઉપર્‌ ગયુ, અતે મનમાં એમ 
આવ્યુ કે નાટક વિષ4 પણુ ચુજગતી ભાષામાં ખેડાવા જેઈએ ” ગુજ- 
શતતી મગભૂમિના ધતિઠાસમા આં સડલપ અગ્રેજી રૌલીએ કહીએ 
તો, “એક માર્ગમૂચક સ્તભ' છે આ સકલ્પ લગભગ આડધી સદીધી 
પ્રર્તમાન છે આજે આપગે રણુઢાડભાઈની સેમી જન્મતિથિ ઉપ? પ્રશ્ન 
પૂછીએ છીએ કે એ ગ્રરત્તિનું કયા રૂપમાં પરિણામ આવ્યુ છે? નાટફ 


* રગભૂમિ પરિષદના ગ્રારભમા પ્રવચનરૂપે થી રસિકલાલ છોટાલાન પોર 
ભાપેલું જ્ઞાપણુ સકલાલ છેટટાલાવ પરીખે 








ભાષા છ્‌ 





વિષય ગુજરાતી ભાષામાં, એડામો છે કે નહિ ? આ પ્રશ્નનો અર્થ એવો હોય 
કે ગજરાતી ભાષામાં નોઢકસાહિત્મ સારી સંખ્યામા “ઉત્પન્ન ચયું છે % 
નહિ તો તેતો ઉત્તર ગંતોષ્કારક હકારમાં મળે છે. ગુજરાતનું નાટકસાહિત્ય--. 
ર્શુછે[ડભાર્ધનાં નાટકો, દલપતરામતું 'મિથ્યાભિમાન', રમણુભાઈ તો “રાઈ નેક 
પરકત', ન્હાનાલાલની ઇન્દ્કુમાર' “જ્યા-જયન્ન' રા્જષિ ભરત' આદિ ન!ટકા- 
વધી, કાન્તનાં “ગુર ગોર્વિદમિંહ' આદિ, પ્રો ઠાકોરના “શોગતી જુનાની', “લગ્નમાં 
અહ્ાચર્ય' આદિ, મુનશીનાં “કાકાની શશી' ઇત્યાદિ, દ્રિક્નાં “કુવાંગાર' અતે 
'દવી 'ે રાક્ષસી ₹ બડ ઉમરવાડિયાનાં “મનનાં ભૂત' આદિ નાટકો, રમણુવાલતું” 
'શક્તિ હૃદ્ય', પ્રાણુજીવન ખાદેકના 'સ્દ્રમુખ અને રજન્‌ા' આદિ નાટકે, 
ચ. ચિ. નાં “અખે' આદ્દિ નાટકે।, અને ઉમારાકર જેષીનાં નવે માર્ગ પાડતાં 
અતુપમ રૈકીનાં “ઊડણુ ચરકલડી*, “સાપના ભાર!' આદિ નાટકેા,--શુજરાતી 
નાટક્રથાની કોઈ યાદી જયાં વિના અથવા ખંધા જ સમર્યે નાટક- 
લેખકાનું સ્મરણુ કરી પૂરી નોધ આપવાના પ્રયત્ન વિના પણુ આ અને 
આવી ખીછ અનેક નોંટકર્સાહિત્યની મૃતિએ પ્રથમ દષ્ટિપાતે ન્તેવામાં 
આવે છે. પ્રાઈ પણુ કહેશે કે ગુજરાતી ભાષામાં નાટકસાહિત્યની 
ઊણુપ નથી! 


પણુ રણુછોડભાઈતા સકવ્પનો એવો અર્ય થતો હોય કે “ ભવાઈ ઉપર 
અભાવ ઉપજવાથી તેતું સ્થાન લે એનું નાટક ચુજરાતમાં ખેપ્વું' તો એ 
પ્રશ્નતો ઉત્તર કેવા આપરો ? ગુજરાતમાં નાટક કપનીએઓ તો અતેંક ચઈ 
ગઈ અને ચાય છે, પણુ ભવાઈ ઉપરતે! અભાવ દૂર કરે અતે પોતા ઉપર્‌ 
ભાવ ઉપક્તવે એવી રગભ્રમિ ગુજરાતમાં હયાત છે? મારે મારા થોડાક 
અતુભવ ઉપરથી ઉત્તર આપવો હોય તો એટલુ જ કું કે અભાવ ઊપજ” 
વાથી ભવાની કળા તો! ગુજરાતમાંથી નષ્ટપ્રાવ થઈ ગઈ, પણુ ભાવ 
ઊપ'્તવે એવી રમભૂમિ હયાતીમાં આવી નહિ ! મે હમણા જ કહ્યુ કેનાટક 
કંપનીઓ અનેક હયાતીમાં આવી છે અતે આવે છે, એટયું ઉમેરુ પણુ ખરે 
3 કેટલાક નાટકે સાગ ભજવાય પણુ ખે? સારા અભિરેતટએ.મં 
માગ મુકાવે એવા નટો--ખાપુલાલ અને જયશકર જેવા પણુ ગુજરાતમાં 
હયાત છે, ૭તાં મુજગતની રગમૂમિ કહેડાય એવી કર્ણ રચના થઈ નથી. 
અર્યાત્‌ , આપણી સમક્ષ આવે પ્રશ્ન આવીને ઊભો રહે છે ગુજરાતમાં 
નાટકસાહિત્યના લેખકો છે, ચુજ્ગતમાં સારા અભિનેતાએ! છે, તો! પછી 
ગુજરાતમાં રગભૂમિ કેમ નથી? 


ન રંગભૂમિ પરિષદ 





આ પ્રશ્નના ખે ખાજીથી મે જવાખ કૂરિયાદ રૂપે મળે છે. લજવતારાએ! 
કહે છે કે હાજવાય એવાં નાટકા સાહિત્યકારો લખતા નથી-લખી રાકતા 
નથી. કજવનારાઓના મતે હાલની રૃતિએમાં, પ્રો. ઠાકોરતો રાખ્દ વાપન 
રીએ તો, 'તખ્તાલાયટી' નથી! બીજ ખાજુથી સાહિત્યકારો કરિયાદ 
કરે છે કે નટો અભણુ છે, તેએ અમારી કૃતિએ સમજતા નથી, સમજ 
શકતા નથી, અને અમારી કૃતિઓના ગુણુતે પ્ર્દ્શેત કરતા નથી. અમારાં 
નાટકો ભજવતા નથી |! 

ડાલા માણુસે।ની ડહાપણુતી શૈલીને અનુમરી સરળ નિકાલ લાવવો 
હોય તતો કહીએે ક બન્ને પક્ષો સાયા છે! પણુ આ જાતનું સમાધાન 
રૃગમૂમિના પ્રશ્નનો ઉકેલ લાવી શક્તું નથી ! 

ડગભૂમિતો પ્રશ્ન શે છે? આને ઉત્તર મેળવવા રંગભૂમિતું સ્વરૂપ કંઇક 
ન્નણુવું જએ; અને તે જણુવા ર્મભૂમિતી સંસ્થાને થોડેક ઈતિહાસ પણુ 
જેવો નેઇએ. 

એક રીતે રગર્ણામે રાખ્દ તદ્ન આધુનિક છે; અંગ્રેછ શખ્દ 
૧16તઇહનો અર્ય ગજરાતીમાં ઊતારવા ષોજેલે! શખ્દ છે. રગમભૂમિમાં 
આપણે નાટક અતે યાત્રિક બે!લતાં ચિત્રને! પણુ સમાવેશ કરવા માગીએ છીએ. 

ખીજી દદ્દિએ ૨ગભૂમિ અથવા રગ શબ્દ આપણા દેશમાં લોકમમાજનતે 
રૈજન કરવાના પ્રકારો માટે ઘણા પ્રાચીન કાળથી વપરાયો છે. ગૌત, વાધ, 
નૃત્ય, નાટ્ય, આદિ કલાઓના પ્રમોગનાં સ્થળો માટે તેમજ મલ્લ કુસ્તી 
આદિ વ્યાયામતાં પ્રષોગોનાં સ્થળે માટે પણુ ૨ શખ્દ લક્ષણુથી રૂઢ હતે, 
રગભૂમિતું સમત્ર સ્વરૂપ સમજવા આ પૂર્વકાલોન સ્યિતિ સ્મરણુમાં રાખવા 
યોગ્ય છે. આ ખધી કળાઓ તેમના વિકસિત રૂપમાં આપણુતે ભિન્નભિત્ન 
અને સ્વતંત્ર દેખાય છે; પણુ તેમના વિકાસને! પ તિઠાસ ન્તેતાં દેખાય છે 
જ તે રગભૂમિમાંથી શગેલા એક કલાવૃક્ષની રાખાએ છે; અથવા ગમ 
કહો કે, રગતડની વડવાઈએ પોતે વધી જુદા જુદા વટરક્ષ ખતી ગઈ છે. 
આડું સર્વ કલાનું એતિહાસિક સંકલન સ્મરણુમાં રાખી તેમાંની રંગશૃક્ષતી 
એક શાખા-નાટથ શાખા--માટે રગભૂમિ શખ્દ આપણે સં્કાચિત કરીએ 
તે! હરકત નથી, ખધી જ કળાઓને સ્થાન આપતી છહોય--પોતાતું સ્વરૂપ 
સાધવાના સાધન તરીકે--તો તે એક નાટય કલા જ છે. તાટચ કલાની 
અતિ લોકપ્રિયતાવું આ એક કારણુ છે; નાટય કલાનો આ ચમત્કારી ગુણુ 
ગ્રાચીનોના ધ્યાનમાં પણુ આવી ગયો હતો. ભરત મુનિએ જ 'સર્વેકિત્વ- 
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જ્મ? (અ 1૧, શ્તે! ૧૫) એવુ વિરૈષણ નાટય માટે વાપર્યું છે, 
અને કૂરી ફરીને ભાર દરતે નનું આ ચમત્કારી સુષુ બતાવવો હોય 
તેમ કહે છે ક 

સ તળ્જ્ઞાન તરિઇસ્જ ન સા કિયા ત સા જછા। 

નસ ત ચોમો ત તદ્ક્મ સાટસેડસ્નિન્‌ ચત્ત રક્યતે ॥ 

સશાલ્રાળ શિત્તાનિ થર્તાળિ વિવિધામિ ત 1 

થસ્તિનૂ નાટ્ય સમેતાસિ સદ્તારેતન્તયા ર્સત ॥અ ૧, ૧૧૩-૧૧૪ 
પણુ આનો એવે! અર્થ ન ચાય કે નાટય ખધી ગાગતોતો! ખીચડો છે પ 
સરવાળા છે કે સમુદાય છે ? અર્યાત્‌ નાટચતું પોતાતું કાઈ વિરિષ રૂપ 
નથી પણુ તે આ ખધાતું એક ન્નતનું મિશ્રણુ કે? અત્યારના આપણા 
જેટલાક નાટચપ્રયોગો અને ખોવતાં ચિત્રો જઇએ તો આતી કલ્પનાને રેક 
જળે છે હવે નાનું સ્વરૂપ આવુ જ હોય તો તેતે કનાઓની પશ્તિમા 
પોતાનું સ્થાન હોય નહિ 

આપણા દેશના ' બીન્ત દેશેના નાટયના પંતિઠાસ જેતશુ તો એ 
પ્રથમ જ જણાઈ આવે છે કે આવુ નથી નાટય ગએ સ્વતત્ર કના છે 
આપ ન્નણેો છે કે કલાએ પોતાના ભાવો જે સાધન અચવા ઉપા- 

દાનદ્દાશ વ્યક્ત કરે છે તે ઉપદ્યાનથી તેતું તત્ર *ચાય છે, ઉ ત ચિત્રતું 
ઉપાદાન રગ રેખા આદિ, ગીતનાધનું સ્વર, કાવ્યતું રાખ્દાર્થ ઇત્યાદિ નાટચર્નું 
આડુ સ્વતત્ર ઉપાદત છે, અને તે માણુસની સમમ ચેષ્ટા, જેમ માટી 
પથ્થર કે ધાતુમાંથી મર્તિ ધડાય છે તેમ માણુસની ચેષ્ટામાથી નાટય 
ઘડાય છે, આના ફલાત્મકરૃપ માટે પારિભાધિક શખ્દ અભિનય છે, અર્થાત્‌ 
એ નાટથતું ઉપાદાન અભિનય છે પૂતળાએદના અભિનય ઉપરથી માશુસે 
પોતે અભિનય કરી નાટય ઉત્પન કર્યું કે માણુમના નાટય ઉપરથી પૂત 
ળાગા પાસે તેવું અતુકરણુ કગાવ્યુ તે નાટયની ઉત્પત્તિના શાીય ગ્રશ્ષમા 
આપણે અહીં ઊતરવાની જરૂર નથી આપશે એટલુ સ્પષ્ટ રીતે ધ્રાતથા 
રાખવુ જેઈ એ કે અભિનય એ નાટથવું સ્વરૂપ સાધતાર્‌ લક્ષણુ છે આપને 
ચરે કે આવી સીધી અને સર્વસ્વીકૃત હછીશ્ત ઉપર આટલુ ખધુ પીંજણુ 
કરવાની જરૂર શી? જરર એટલા સાટે ફે આ વાત સર્વસ્વીકૃત મનાય છે 
છતા તેમાથી જે ક્તિત થવુ નેઈ એ તે ફલિત કરાતું નથી ધધાદારી તેમજ 
શૈખીનોના નાટચપ્રમોગોમાં આ સરળ તત્ત્ત મમનતયુ હેય તેમ દેખાતુ 
નથી, સીનસીનરી, ધડાકાભડાકા ગાયતો નાચ આદિ ધધાદારી પ્રચાગોમાં 
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૧૦ ર્ગભૃમિ પરિવદ 





જેમ નવા મળે છે અને અભિનય નવા કે ગાંભળવા મળતો નથી, તેમ 
શોખાતેના પ્રયોગોમાં પણુ કઈક સુરચિવાછુ, જરા જુદા તામર્તું, પણુ આવું 
આ જ જેવા મળે છે, અભિનય જ્તેના સાભળતા મળતો નયી; 
અર્થાત્‌ કે અભલિતય આવા ગ્રધોાગામાં નિયામક તત્તત હોતું નથી 
શોખીતોના પ્રયોગોમાં પણુ મારા ચિતો ?જૂ કં?્વાની દષ્ટિ હોય છે, 
હવે આપ જાણો છો ક ચિત્ર એ સ્થિર ભૃમિતી કવા છે, ન્યારે 
અભિનય, «ત્ય, ચંગીત આદિ ગતિરૂપ કાતતત્તમાં ર્મમાણુ કલાઓ 
છે. આ મૌવિક શેદ બરાબઃ પ્યાતમાં નહિ રહેરાથી પ્રયોગોમાં નાટચતું 
પોતાનું રૂપ પ્રગટ જ થતુ નથી 

આ વિષયમાં વધારે ઊંડા ગયા વિના અત્યારે એટલુ ક્રીફ્રી અતે 
લાર દઈ કહેવાતી 9 લઉં છુ કે નાટચતું સર્વસ્વ અભશિતય છે અભિ- 
નયના ગુણુથી જ નાટચતું મૃલ્ય અકાય, તેમાં પ્રદર્શિત થતા ખીજ કવાએના 
શેનું મૂલ્ય અકિનયના પૂલ્યતે અનુચરીને જ થાય! તેથી નાટયપ્રમોગ જેઈ 
“ગીત બદ સાર્‌ 6તુ કે નાથ બછુ સારે હતો કે સીન બહુ મામ હતા ' 
પ્રત્માદિ અભિપ્રાયો મૂડી વસ્તુતે ભૂવી જય છે એ ખરુ છે કે નાટયમા 
જે વિષય રજૂ થાય છે તેવું સ્વરૂપ એવુ છે કે તે વિવિધ કવાએ। અતે 
કાડીગીરીઓતે અવફાશ આપે! પણુ તે ખધા અભિનય સાથે તાદા(મ્ય 
ગાધે ત્યારે જ અવકાશને યોગ્4 છે, નહિ તો નહિ 

આ વિષયમાં પ્રાચીનોગ્ે રસનિષ્પત્તિનુ ધ્યેય ધ્યાનમાં 2ાખી આમિ* 
કની ચાથે વાચિક અને માસ્તિકને અભિનયપ્રપર તરીકે ગણ્યા, એટલુ જ 
નહિ પયુ આહાયને પણુ અભિનયતો પ્રકાર ગણ્યો આર્ય અભિનયમાં 
વેષતી રચતા--૪૯દ 00--નો. સમાવેશ થાય છે, તેમાં સ્યળ-સમય 
ચૂચ4વા કરેલી ગ્યનાએતે! પણુ સમાવેશ ડરી શકાય, કાગ્ણુકરે ભરતના 
મતે આઢાર્ય અભિતય, આગિક અભિનયને 'અયત્તત *--પ્રયત્ત વિના, સજ 
ભાવે-વિપિધ પ્રકારની પ્રકૃતિગાને અભિત્યક્ત કરવામાં સહાયભૂત થાય છે 
(અ ૨૩-*લો ૪) ગદ્ષેપ્મ, નાટય અહિતય-સ્વરૂપ છે, તેથી તેમા જે 
કાઈ આવે તે અભિનયનું કામ કગ્નાર હોગુ જેઈ એ, અભિતયરૂપ ન બને 
અને અવગ મહે અને ગ રીતે પોતાના ઉપર જુદુ ધ્યાન 'ગેચે એવી કોઈ 
ચીજને નાટચમા સ્થાન ન હોય 

શુજરાતની સાથે ગાઢ મગધનાળા માલવ દેશના રક મુજની 
ગોષોના--વિડ્ત્યભાના--વિદગ્ધ પડિત ધતજયે નાટચની વ્યાખ્યા આમ 


ભાષણેા દ્વ 











આપી: બવજ્યાત્તુરસિર્માટલમ  ધનિકે અતુકૃતિતું વિવર્ણુ આમ કર્યું: ચતુ- 
વિધ અભિનયના સાધનથી અવસ્યા સાથે તાદાત્મ્ય સાધવું લું નામ 
અતુયૃતિ. તાદાત્મ્ય શખ્દ ઉપર આપતું ધ્યાન ખેંચુ' છું. જ 


આ પ્રમાણે નાટથમાં સર્વ અભિનયરૂપ હોવું જેઈ એ એ” ના 
સ્વીકાર કરી અશ્િનયતે। અર્થે કંઈક સ્પષ્ઠતાથી સમજવા પ્રયત્ન ડરીએ. 
છામિ ઉપસર્ગ અતે સી ધાતુમાંથી બનેલા આ શબ્દ્તે ભરત આ પ્રમાણે 
ઘટાવે છેઃ “ શાથી જે પદાર્થોને રજુ કરે છે-નખડા કરે છે તેથી તે અભિ- 
નય કહેવાય છે; અતે વળી પ્રયોગથી વિવિધ અર્થોનતે પ્રકટ કર્‌ છે તૈથી 
અભિનય કહેવાય છે' (અ. ૮ .શલે.. ૬-૪). “પદાર્થોતે સંશયરહિત 
નિરુયરૂપે વ્યક્ત કરવા' એ અભિનયતું કાર્ય છે; અર્થાત્‌ અભિનયવું 
મૂલ્ય એ જે પ્રમાણુમાં પદાર્થતે વ્યકત કરે છે તેમાં છે. અંગ્રેછ શખ્દ્ા 
વાપરું તો, €૩[૩₹૯૬ડા૦0--[૩૦1(૮૦દ ૯૦%[૫૯૦૬૩1૦૧--અભિનયનો ઉદ્દેશ 
છને; આતો સંબધ ર્મનિષ્પત્તિ સાથે છે. આચાર્ય અભિનવ સુપ્રપાદે રસતા 
અતુભવને નિર્વિધાા સવિત્ત-વિધ્ત વિનાનું ગંવેદત--કહીતે વણુવ્યો છે. આં 
નિર્વિધ્ન મંવેદનતેો આધાર અભિનયની અર્થને નિર્ણત રીતે વ્યકત કરવાની 
શક્તિ ઉપર છે,--રસતો અનુભવ અભિનવની આ શક્તિ ઉપર અવલંમે છે; 
ધર્નજય નાટચને રસાશ્રય કહે છે તેનો આવો અચે પણુ ઘટાવી રકાવ, 

આ ચર્ચાના આધારે ગુજરાતી રંગભૂમિનો કાયડે ઉકેલવા પ્રયત્ન 
કરીએ; એક પક્ષે ભજવનારા અતે ખીન્ત પક્ષે નાટડના લેખકો એમ ન્યાં 
સુધી બે પક્ષની ,ક૯પના રહે છે ત્યાં સુધી નાટયપ્રયોગોતે કોયડો ઊકલે 
નહિ; બે પક્ષોની સમાધાની કસ્વાથી પણુ કોયડૅ! ઊક્લે નહિ. ખે પક્ષ જ 
ન હોવા જેઈ એ. એક અભિતયનો જ પટ્ટ હોય; અભિનયતે સિદ્ધ કર* 
વાતો! ઉદ્દેશ--લેખકેોતો અતે ભજવનારાઓનેો હોવો જેઈ એ ! ખન્તેતે 
ઉપાસ્પદેવ અભિતય છે. વરતુર્મકલનદ કરનાર લેખકની કૃતિ નાટક નચી; 
આઢ્ર્ય સાસ્તિક અને આંગિક અભિનય મહિત લજવનારના વાચિક અભિ* 
નયરૂપે ન્યારે તે કૃતિ અત4તરે છે ત્યારે જ તે નાટક બતે છે; તેમજ 
ભજ્વનારના અભિનયર્કોશલનું પ્રર્દ્શત એ નાટ્ચપ્રયોગ નથી. પણુ નયારે 
તે કવિના અર્થને પૂરુ રીતે વ્યક્ત કરે--નિર્વિક સંવેલ્ન રૂપ રસનિષ્પત્તિ ફરે 
«ધારે જ નાટચપ્રયોગ ખને. શાકુન્તલની પ્રસ્તાવનામાં -જારિરાસતર્યિત- 
યશ્ણુસા...નાટરેત ઝવર્વાતવ્યતદ્મામિ:---એમ સૂત્રધાર કહે છે. અર્થાત્‌ કે નાટક 
તે નઢાતે! અભિનયગ્રયોગ છે; કાલિદાસ તો એના વસ્તુના ગૂથનાર છે, આ 


૧૨ ગ્ગભૃમિ પશ્ષિદ 





ઉપર્થો જણાય છે કે કાવિદાગ પોતાનું સ્થાન ન્તણુતો હતો નઢોતા ધ્યેય 
માટે આધુનિક દાખલો લેવો હોય તે! રરિયાઈ લેખ* ગેખોવની કૃતિ 
5૮૯ ૦//ના પ્રયોગનો લયો. એતો પ્રયમ પ્રયાગ એવે! થમે % ગેખોવે 
પૂરી નાટક ન લખવુ એની પ્રતિતા લીધી, અતે એ નિષ્કળતાથી એને 
મરવા જેવુ લાગ્યુ | તે જ નાટકતે] પ્રયોગ સ્ટેનિમ્લાફરકી અને ડાન્સેન્કાએ 
કર્યો અતે તેમાથી મોસ્કો આર્ટ થિમેટ?્તો જન્મ થયો, કે જેણે આખી 
યુરોપની રગભૂમિને નવુ ઠવાદરીન કગવ્યુ, સી-ગલને. નાટથત્રયે/% નિહ 
થયે! તે પહેવા ડેની રીતે તૈયાની કરવામાં આવી હતી તેતું મમ્મ વણુન 
ડાનરોન્કોએ પોતાના 477 £.#/7 #/8 7/6૮ 40/55/0474 2/47 માં 
આપ્યુ છે, તેમા જે રીતે લેખક અતે ભજનનારની એકમયતા થઈ હતી 
તેનું વહુન ગાભળે 
10106 06 191155 રૂ 110 1110210, 11 115 1617 101 
1€0, 101070 ત્ત॥ર્લ 100₹€ 5બૉવ)7 દલે 1001૯ દાલ 10016 
રતંટ11119 11૬૯ ૦૧તળાટ 1110 ઈંલાઇળછજુ & £૯8100 ..0: (પ૯ 
€॥0141001218 ૧₹૦11ત-12૦₹૦૦[0૦0૦. 3105૬ 118157 બ ત્ર, (1115 
(01001:10010ત18 10011તં [૩૦₹૦૦[૬10% $૯ા#લતે 0૦1 1૯ છૂ₹૦0૫૪ 
૫૪૧61 ]22£1101[9201૯ર્ત 11 115 [012375 1132 તં€૦[૩૯5૬ (૦7૦૦ ૦ 
કઝ તાપ ૮૦0010૫1110% ૦1 ધટ ડ1તટુટ પલત 1૯ [0૦૫૪, 
1૦ 20110: 14વ 1850ઘતા૯વં 3100501. 100 ઈટ ૬101૦3૬ 
€૦1૧૯1૬ ૦ પ૯ ૧01075 [53/૮11010૪%, દળ્તતૈ 16111૯ ૬૦ 
1ટાઇુણળ 1100610 ૯૫૨૧ ૧07 પટ 20૦ પરજ બી દ ડાજઇુલ- 
116 છુ(૦૫; ૫085 પાંતંલર્ત ૦૯11 1017૯ €૦10૩4૮€115, દળે 
15 70112015 111૯01૯તૈ ૦૧૯ 10011૯ પ1 11૯ €॥૯1:10૪1- 
1 ૬૯75૦ ૦ 110 (૪ 202) 
એમા જે 50તાપર્છા ૦૦૫૧૧0૫૧1૫૦૧1--૫૦સ૫મના ભાવની સમજણુની 
કત ડરી છે તે તમ લેર વેગ્ક છે. લેખક અતે ભજવ- 
નારાએમાં નયા આવી ગમજણુધી ઉત્પન્ન થયેલી એકતા ન હેય ત્યાં 
અભિનયતોા મમ્મ પ્રયોગ સિદ યાય મહિ 
આ પ્રમાણે આપણી રગભૂમિતે કોયડે ઉફેવવે! હેય તે આવી વિવિધ 
ખળાની એકતા માધવી નઈ એ, આ એકતા અભિનયને “ગગ્સ' કરવાના 


ખ્યેયમાંથી આવડાની છે, આ ડકિનિ કાર્ય છે ! 
પેચ ક એ કાર્ય કેમ થાય એ આ 





ઇઝ 
ભાષણેા ૧૭ 





ર્ગભૃમ્રિના ઇતિકામ--આપણા દેશનો કે પ્રાચીન આથેન્સતો કે 
ઇગ્લે'ડતી રંગશમિતો--તપાસશેા તે આપને જણાશે કે રપભૂમિ પ્રથમથી જ 
સામુદાયિક કલા છે; એના સામુદાથિક કલાના આ લક્ષણુના કારણે અતેક 
તત્ત્વોનું એઈીકરણુ ડરીને જ રગમૂમિ પોતાનું સ્વરૂપ સિદ્ધ કરી શકે છે; આ 
ન કરી સકે ત્યાં સુધી સમર્થ રમભૂમિ અર્તત્વમાં ન આવો શકે. 

4516) 1201:૦ નામના લેખક્રે આ વિષયમાં બહુ મનનીય 
વિચારે! રજૂ કર્યા છે. તે કહે છે કે “તાટક અતે રેગમૃૂમિ એક હોવાં 
જેઈએ તે (હાલ) ખે છે. જે રગભૂમિને પોતાની ન્નતનું ભશાન થયું છે 
તેનું એ કામ છે કે બન્તેતે જેડવાં. તેઓગ એક થઈ ને ખે તરીકે રહેવું 
જેઈ એ. સાચી નાટચકલાના જન્મ માટ તે ખન્નેતું લગ્ન થવું નઈ એ.” 
(પ. ૧૩.) રંગભૂમિ એવી કલા છે કે જે લેખકની, નથનો અને પ્રષેગ- 
સંયોજક ([270ત૫૦૯૪ની તયા દસ્યોના મંવિધાયની ફલાએ કરતાં 
મોટી કળા છે; કારણુ કે ૨મભૂમિ તે બધી કળાઝોતે એક પ્રયોજ્નયો 
અંકિત કરી પોતામાં સમાવી લે છે.? 

ડાન્શેન્કો પણુ આ જ તત્ત્વ ઉપર ભાર મૂફે છે અને ડહે છે 
સ્ટેનિસ્લાક્સ્ઝી જેવો સમર્ય નટ અતે પે!તે કાંઈ પણુ કરી શકયા હોય તો 
ત રંગભૂમિની સાથે સંબંધ ધરાવતા બધાના મૅંપૃણુ સહકારને લઈ ને જ 
કરી શકયા છે. 4૪ ૧1૯ની સક્ળતાતે। આધાર તેના €૦1લતાં- 
જંડા ઉપર હતો (0.247). 

ગુજરાત રંગભૂમિની નવી રચતા ડરે તે માટે ખી એક બીના પણુ 
થાદ રાખવા યોગ્વ છે રગભૂમિ એ સામાજિક ગંસ્યા છેડ તેના મૂળા રૂપમાં 
રંમભૂમિ કદાપિ ધાર્મિક ગૅસ્ધા હતી--૨ગભૂમિને। ઉદય દેવની ઉપામનામાંથી 
થયો છે એવો કેટલાક ગંશેધકાતો મત છે; આપણે ત્યાં કોઈ દેવમંદિરે 
ડંગ્મપ્પ વિનાનું હોતું નથી પણુ અત્યારે એતો ધામિક મંબંધ છૂટી ગયે 
છે; એ સંબંધ કદાપિ ફરી બાધી નડિ શકાય! છતાં રમભૂમિને સમાજ* 
હિતની સંસ્થા તરીકે રચીશું તે જ તે ચમર્ય બતસો; નહિ તો ધતિડાસમાં 


અનેકવાર ખન્યું છે તેમ એ સમાજતે ઊંધે રસ્તે દોરી પોતે પણુ ઊંધે રસ્તે 
ચરી ભય છે. આ અંતિષ્ટમાથી બચવા મામાન્ય રીતે સામાજિક 


સંસ્થાનું જે ધ્યેય હોય તે રગભૂમિનું પણુ હોય. તેમાં ઉત્પાદકો અતે 
ભોક્તાઓ ખઅન્નેતું કલ્યાણુ યાય એવી ગેોકવણુ ન યાય તો ટૉદ્સ્ટોયે 
177. # 47 નામના નિબંધમાં આ ખધા સામે જે આક્ષેપો કર્યા છે 
તેને તે પાત્ર યાય; અતે એ રીતે રંગમૂમિ ગમાજનું ભૂપણુ યવાતે બદલે 
દૂષણુ યાય, સમાજતું પાષણુ કરવાને બદલે શોષણુ કરે છે | 


“ડડ --ક્ક-ડક્--ક્ક્ડડકકકકક 
૧૪ ₹ગમૃમિ પરિષદ 











કલાની દષ્ટિગે જેઈ એ તો નાટય અભિનયની કલા છે. અન્ય કલા" 
એમાં કેટલીક દર્શનથી આનંદ આપે છે, કેટલીક શ્રવણુથી આનંદ આપે છે. 
નાટચતું એ વૈશિષ્ટય છે કે તે નયન અતે શ્રવણુ બન્નેને તૃપ્ત કરી આર્નદ 
આપે છે. મહેન્દ્રાદિ દેવાએ પિતામ& બલા પાસે એવા ૨મકડાની માગણી 
કરી દતી કે જે દશ્ય અને શ્રવ્ય હોય ! જીટમીયકતિઃછીમો દર્ય મઘ્ય જ 
શ મથેત્‌ ( અ. ૧ શલે, ૧૧ ). 
અન્ય કલાઓમાં સર્જક કોઈ એક વ્યક્તિ હેય છે, નાટપમાં સમુ 
દાય સજક ફ* આ સમુદાયની ક્રિયામાં અકય આણુવું એ નાટચનું દુઃસાખ્ય 
પણુ તેતે ગૌરવ અર્પનારું તત્ત્વ છે. 
નાટચયતું ઉપાદાન માણુસ પોતે જ છે; તૈનાં ચેષ્ટા, હલનચલન, હાવન 
ભાવ, વાણી આદ્માંથી અભિનય પરિણુમે છે. તેતે! વિષય લેકભત્તતી 
કાલર્માં વિસ્તરતી કોઈ ઘટના હોય છે. ભરતના શખ્દામાં-નાટથ લેાકકૃત્તનું 
અતુકરણુ છે. આ અર્થમાં નાટક તૈં;તવણાંત 2૮ છે. 
સામાજિક દષ્ટિએ જેઈએ તો નાટથ ર્મસ્થા કે રંગભૂમિ લોકોની 
સંસ્મા છે. ભરતના શાખ્દોમાં “ શાર્વવશિક-સર્વ વર્ણોતી ' છે. 
સમાજમાં તેનું પ્રયાજન લોકોને વિતોદ આપવાનું છે; તે દેવોું 
દૃસ્‍્યત્રવ્ય ક્રીડતીયક છે. પણુ તેન્એટલું જ નથી. લરત પોતે જ કહે છેઃ 
“નાઢય દુઃ ખાર્તોનું, શ્રમાર્તાનું, શોકાર્તાતું, તપશ્વીઓનું વિશ્રામ આપનારું, 
, આ લોકમાં થશે; ધર્મનું વધારનારું, યશ આપનારું, આયુષ વધારનારું, હિત- 
કારક, બુદ્ધિ વધારનારું અને લોકતે ઉપદેશ આપનારું થરો. વેદવિધા અને 
પ્તિઠાસોના આખ્યાતેની રચનાવાળું નાટય મોગ્ય સમયે વિતોદ આપનારું 
થશે.' કાલિદાસે પણુ એ ભાવાર્થનું નાટચનું વર્ણુન કર્યું છે. સત્તત, રજસ અતે 
તમસ એ ત્રયુ ચુજ્ઞોમાંથી ઉદ્ભવ પામતું લોઠેચરિત વિવિધ રસો અતુ- 


લ્રવાય એ રીતે નાટચમાં દેખાય છે; ભિત્રભિન્ન ર્ચિવાળા લેતે મોટે 
ભ્રાગે ખુશ ફરે એવું એક આ નાટય જ છે, 


શૈશૃગ્યોગ્રવનત્ર છોક સાતાર્લે દરમસે ] 
ાટમ મિપ્રદ્યઝનઘ્ય વટુધાજેટ સતારાપક્‌ ॥ 
નાઢચતો આ જનસમુદાય સાથેનો સબધ--સર્કતમાં અતે લેશ 
વવામાં--ખાપણે ખાસ ધ્યાનમાં રાખવા યોગ્ય છે. નાટચતું આવું સ્તરૂપ 
છે મારે જ સમાજમાં તે મ્રતિષ્દાયેગ્ય છે. રસનિષ્પત્તિ દ્રારા પ્રશ્નને 
જળવવાનું એના કરતાં કોઈ બીજું પ્રખળ સાધન નથી. વળી શ્રવણુ અને 
દર્શન બન્નેથી પૂર્ણ રસભોશ આપતી કલા નાટય જ છે, મી 


ક્ક્ક્ક્ક----્્્્્ઝ્ઝ્ઝ-------:્્ક-ક 
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ખર્નાર્ડ શોએ પોતે ૨મર્શામિનું કેવું ધ્યેષ કલ્પેલું તે નીચેતા ક્કરામાં 
જણાય છે, પોતે નયા? પોતાની કારકીર્દીની સર્‌આતમાં 5૮/0/7૮ 
7રે૮ઇ7ટઇમાં નાટયવિવેચક તરીકે હતા તે સમયને ઉદ્દેશી લખ્યું છેઃ 
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ક “સારામાં સારા વિવેચકો જ સમજ રાકે છે કે રંગભૂમિ ખરેખર મહત્ત્વની 
સ'સ્થા છે, મથ્યયુગમાં ચચ*નુ જેટકું મહત્ત્વ હતું તેટલું જ, અને જે સમયમાં આ 
લેખા લખાયા છે તે સમયમાં લડતમાં ચર્ચતુ જે સહત્ત્વ ઇતું તેના કતા ઘણા 
વધારે મહત્ત્વનો, હુ રંગભૂમિ માટે દાવા કરતે હતે1; બીન્ત વિતવેચક્ઠા એ દાવે1 
નરીતા કરતા, મારે મન રગભૂમિ એ એગું સ્થાન છે ન્ત્યા “બેત્રણુ જણા ભેગા 
મળે છે.” ઇસ્કાઈલસથો તે મારા (ભર્નાર્: રોઇ સુધીતી આચાર્યપર પમ, અમારાથી 
અર્વાચીન ખ્રિસ્તી સ પ્રદપ્મની પરપરા જેટવીઃ ગ ભોરતાવાળી અને સતત પ્રેરણામય 
રરેલી છ. ખ્રિસ્તી ચચ” કે જે એક શ્લેષની મત્તકથી સ્થાપવામાં આન્યું હતું તે 
કમનસોબે શયતાતોથી એટલ બગુ દૂવિત થઈ ગયું છે કે તે અત્યારે એવુ ચચ” 
ખન્યુ છે ફે જયા હસવાનો ગતિબધ છ, અને તેથી તે અત્યારે વધારે પ્રાચીન અતે 


જરુઈકક્ઝ્્ડઝ્ઝ્ક્્્્કકડઝડકક 
૧૬ રગભૃમિ પશિષદ 





ર્ગભ્રમિતી કાઈ આવી મહાન કલ્પના જેના જવનને પ્રેરતી હેય 
તેજ ગુજરાતમાં નનીત રગભૂમિ રચી શ મે 

સહજતા અતે સત્નારીએ | મે આપની સમક્ષ નાટચવું સ્વરૂપ અને 
રગમ્રમિનો મહિમા તથા તે ઉપગ્થી પ્રસ્તુત પ્રશ્નના ઉકેન કેટલેક ગમે 
રજૂ કર્યો છે ખી્ત ખશે! બીજ વશ્તાએ1 રજૂ કરશે, તેતી ચર્ચા પણુ 
થરો અતે તેમાથી ચુજમતતી ગગનૂમિતી ગયત! *241 પ્રયત્નો પણુ થરો 

આ વિમા સક્ષેપપા થોડીક સૂચનાએ આપતી વપિચામ્ણા માટે 
રજ ક3 છુ 

૧ નવી રચના કરવા માટ નવી પ્રેમણાવાળા કાર્ય ડરનારાઓ 
જેઈએ ગુજરાતમા સાર નાટકલેખકો છે અતે સારા ભજવતારા છે 
એવી મારી માન્યતા છે પણુ આ ખન્તેતે અભિનયના એક ધ્નેયમાં જડી 
દેવાતુ બનતુ નથી, તે ખતે એવા માર્ગો રાધર જેઈ એ 

૨ કાલની ધધાદારી નાટધ્મળીએમા આવે માગ મળે એમ નથી 
એવે! મારે અતુભવ છે, અત્યારની મડળીઓ જે ગમાજના અતે કલાના 
શુગરૂપ છે તેમને મિટાવી દેવાતે। પ્રયત્ન ડમ્વા પડશે, પણુ એ ગ્રઊત્ન 
સમર્ષ ર? ભૂમિતે હયાતીમાં લાવવાથી જ થશે, કેવળ ગાળે દેવાથી નહિ થાય 

૩ શુજરાતમાં વશપમ્પશથી ભજવવાની *-1 જેમતે વાગ્યામાં મળી 
છે તેવી કોમ છે, કાનની નાટ*્મડળીઓમાં તેમતી મના ભ્રષ્ટ ચઈ ગઈ 
છે પણુ તેમને જે મારુ વાતાનરણુ અતે સારા ધ્યેડી આપરામાં આવ તો 
તેએ ઘણુ કામ આપી શકે એવા છે આને1 અથે એવો નથી કે જેમની 
વશપર્પમમાં આ મ્ળા નથી એના બી'ન યુવાતો કે યુવતીઓને ખડા* 
રાખના આ તો આપણી પાસે સુભાગ્યે જે સાધન છે તેતે! ઉપપેગ ફરવા 
પૂરતી જ સૂચના છે વારસ્તાવિક રીતે બન્નેને ભેગા કરવામાં આવે તો 
વાશ્સતર્‌ાને નવી પ્રેરણા મળે અને નડીતોતે અભિનયની કારીગરીનો 
તાલીમ મળે 

૪ અહીં આપણા શેખોનોના પ્રયત્નો વિષે એક સચના મ્રવી ઉચિત 
ધાડ છુ વાતમા યુવાન-યુતતોએમા કઈક ગવી માન્યતા પ્રસરતી હેય 
જમ લાગે છે કે ચાળા કરડાથી દરેકને અભિનય આવડી «1 છે, તેને 
વધારે મડાન ચર્ચ કે જેને! હુ અતુયાયી છુ ત્તેની આગળ પાખુ હડે છે આ 
મમારા ચર્ચમાં મામ જેમ વધારે હગે તેમ વડારે સાર ગણાય છે, કારણુકે દોષ 
વિના અનિષ્ટને નાશ કરવો! હેય તે! તે હમવાથી જ થઈ સ? છે અને હસવાથી 
દૃ વિના] સાચો મેત્રી સાધી ગરાય છે 





લ્ઝ્ક્ઝ્્ક્ક્ડ્્્્્ક્ક્્ઝકઝડડડ-ઝ્્્ઝ્ક્------ડડકક્ક્મ્ઝ 
'ભાષંસેા ૧છ 


એ લાન મથી કે સંગીતઆદિની જેમ અલિનય એ શ્રમસાથ્ય કશા છે; 
તૈમાં પ્રતિભા અને અભ્યાસ ખન્ને આવશ્યક છે, આ વિષે આ ઉત્સાઠી- 
માને સ્ટેનિસ્લાફ્સ્જીતો 4737 7.9૪ છટ 477 નામતો શ્રંથ વાંચવાની ખાસ 
ભલામણ કરૂં છું. અતે શોએ એમેચ્યુઅસી ઉપર જે આક્ષેપ ક્ષો છે તે 0૫૨ 
તેમનું પ્યાત દોર્‌' છું. : “&]ત્રડ 1 તદ 1115 21021૯07 [21/10110411€€, 
કદ પલ 1૯૯ ॥દટતે 129૯ 8૯૯% 1016 ર દપટ કાંડલત્ાલ 
€૦૫10૦૮વંત્રૉડ॥ત ૯૦00૩૫15૦1૪ ત દો ત્લંકુરપાલદ 1060૦5, 1 
૬પરીતા'ટત ત] (1૯6 પવત? તાળવે 295૫તાંઈ રબ ધત ૦૦૫0- 
હ૯લંત્રંડણ છદ ૦૫દ ઊડ હશિવાંલ0૦)- ” ( ₹તાં. 1, ૪. 28 $. આપણા 
શાખીતોના પ્રયોગોમાં પણુ આ દક્ષનાતો અભાવ, અને ધધાદારીપણાની 
ગ્રામ્યકતા દેખા દે છે 1 





પ. જેમ એક બાજુએ નવા અભિનેતાઓ કેળવવાની જરૂર છે તેમ 
ખૌજી ખાજુથી પ્રેક્ષક વર્ગને પણુ નવી અપેક્ષાઓ રાખે એ રીતે કેળવવાની 
આવશ્યકતા છે. 


4. આ ભને ગ્રયોજતો સિદ્ધ કરવા, રગભૂમિ હયાતીમાં આવે તે 
માટે તે પહેલાં, નાટચવિદ્વામેદિર સ્થાપવું ન્નેઈ નાટયતે। વિષય એવો 
છે % તેના માટે જે વિધામદિર્‌ સ્થાપવામાં આવે તે સાચા અર્થમાં 4115 
€૦ાત્જૂટ ખતે. નાટયકલાના રાસ્ઝ, પંતિકાસ અને પ્રયોગ શૌખવવા માટે 
જે સસ્થા સ્થપાય તેમાં અતેક વિઘાઓના શિક્ષણુતે સ્યાન મળે. પ્રારંભમાં 
કહેલો! ભરતને *્લોફ આપ યાદ કરશો: કોઈ એનું શિલ્પ નથી કે કોઈ 
એવું સાન નથી જેતે નાટયમાં સ્થાન ન હોય, ઉ. ત., ગીત, વાઘ અતે 
હૃત્ય; ચિત્ર અને તેજ છાયાનું વિત્તાન અને સ્થાપત્ય; સાઠિત્ય અને કવિતા; 
ચિત્તશાઅ; 'તિઠાસ અને પુરાણુર્નું જ્ઞાન, નાટકસાઢિત્યની રચના અને 
તેતે અભિતેય કેમ કરવું તેનું સિક્ષણ, આ અને એવા ખૌન્ન વિષયોનું 
સાન સુખ્યતયા વિવ્વાર્યોને નાટય માટે તૈયાર કરે. પણુ સાથેસાથે તેની 
ખુદ્ધિને વિશાળ બનાવવામાં અને તેની રસવૃત્તિને કેળવવામાં મદદગાર થાય. 
શ્ાવા કાઈ મંદિર વિના ગુજરાતમાં સમર્ય રંગભૂમિ હયાતીમાં આવે 
એમ લાગતું નયી. પ્રેક્ષકવગેને કેળવવા માટે પણુ આવું નાટચમંદિર 
જરૂરનું છે; જેકે તે ઉપરાત નાટયકલાના બેધડક વિવેચનની વધારે 
જરૂર છે. 

૩ 


લ્ઝ્ઝ્ઝ્ક્ડડડ્કડડડડડડડડડતકતતકડડક 
૧૮ ₹ગભૂમિ પરિષદ 


૪ સન્જતો અતે સન્નારીઓ ! વિધામંદિર કે ધર્મમંદિર કરતાં નાટય- 
ગેદિર્નું એછું સ્થાન કલ્પશે નહિ. અત્યારે એવું તથી તે હું કખૂલ ટર્‌ 
છું. કાલિદાસે જે નાટચતે દેવોને! કાન્ત ઝતુ (યસ) કલ્રો છે તેતે તમે 
ભ્રષ્ટ ચવા દેશે ? જે નાટથતે શંકર પાર્વતીએ પોતાના એક દેહમાં ખે 
રીતે વિભક્ત કર્યું તેને હલકું પડવા દેશો ? છેવટે તો, જેમ રાન્યતેત્ર માટે 
કહેવાય છે તેમ રગભૂમિ માટે પણુ કહેવાય છે કે જેવા લોકા હરી તેવી 
રંગભૂમિ તેમતે મળશે |! 


અત્યારની રગભૂમિ આપણી આખરૂતે બદ્રારૂપ છે. 


આપે મને પ્રથમ ખોલવાની તક આપી તે માટે આપ સૌને 
આલારી છું 





કિ ક્રૂ 
નક દ્ર 
રંગભૂમિ 
હ 
: * શ્રો રમણલાલ વરસતલાલ રેસાઈ 


રૈંગભ્મિ પરિષદના પ્રસુખસ્યાન માટેની મારી પાત્રતા વિષે હું 
વિચાર કરું છું તારે મને મારી મે પ્રકારની યોગ્યતાએ! નજરે પડે છે. 
એક તો આજ સુધી પહોંચતો નાટકે જવાતો રાખ નાટક પ્રતયે અણુગમો 
દખાડવા હતાં--આજતી રગભૂમિ માટે નિઃશ્રાસ મૂકવા છતાં--મતે લાગ મળે 
છે ત્યારે હું નાટક ન્નેવાનું ચૂકતે! નથી. પછી એ નાટકનું નામ “ અલબેલી 
શેઠાણી ' હોય કે “ કળજુગની કપાતર' હૈય ! 

ખીજી યોગ્યતાના માત્ર ભરણુકારા જ રહ્યા છે. નાના મેટા વેષૃમાં 
ઊતરવાનતે! શોખ શાળાપાઠશાળાના અભ્યાસ સુધી સહુતે હોય છે. સિપાઈ 
અને ગાર્ડ ખનવાથી માડીને ર૨4 બનવા સુધીનાં સ્વપ્ન ખાલ્યાવસ્થાયી 
સતુષ્ય સેવતો આવે છે. એ સ્વપ્નપર'પરામાં રંગભૂમિ ઉપર કલ્પનાને 
જીવંત બનાવવાના મતેરથે! પણુ ઝગકળ નનય છે. મેળાવડા અતે એમેચ્યેર 
નાટકોમાં વર્ષો પહેલાં ભાગ લેવાતી મળેલી તક એ મારી ખીજી લાયકાત 
કદાય હેય. એ લાયકાત ધસાઈ ગઈ છે. ' ₹ગીલે! રાજકુમાર ' કે “રણુધેલે 
રજપૂત બની ગઝવકવ્વાલી લવકાર્વા ફે વીજળીના દીવા સામે ચમક* 
ચમક ચતી તલવાર [્રેરવવાના કોડ એ ભૂતજવનના ભણુકારા ખની ગયા છે. 
આળત્તો કોઈ વીરર્સની ચીસ પાડતા ચકેવર્તોના દરબારમાં ખડિયા રાન્ન 
તરીદે માત્ર સલામ ભરવાના અભિનય પૂરતી પણુ તક ભાગ્યે મળે! પરતુ 
અતેફ ફપતીઓને દીપાવે એવા એવા ખડિયા રાક્વઓની [હિંદમાં કયાં ખોટ છે ! 

આ ઉપરાંત ખીજી લાયકાત મારા શ્તણુત્રામાં નથી. ગુજ-ાતની ૨ગ- 
ભૂમિતે સક્રિય સાથ આપનાર---માત્ર નાટકે લખ્ખીને જ નહીં, પરતુ તેમાં 
પાત્ર ખતીને સાથ આપનાર, નાટક વિષે આ"! શુજરાતી સાહિત્યમાં એક જ 
આધારભૂત શ્રયના રચનાર, વિદ્દાન, સુત્મદી અને સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ 
“્ણુણોડભાધતી શતાબ્દિતો પ્રમગ ર“ગજૂમિ પમ્ષિદ ભરીને ગુજરાત સાહિત્ય 
સભાએ ખછુ જ યોગ્ય રીતે ૯જવ્યો છે. એવી પરિષદ આ પહેલી «૪ 
વાર ભરાય છે, એનું ઘણું મહત્ત્ત છે. ર'ગભૂમિને લગતા પ્રશ્નોની વિચામ્ણા 
વિદ્દાના અતે અનુભવી ધધાદારી તયા શેખીતે ભેમા મળીતે કરે એ ખરે- 

* તા, ૪-૧૨-૩૭ તે રાજ ર્ગસૂમિ પરિ્વિદતા પ્રસુખસ્યાતેયી શ, ર્મણુલાવ 
તસ'તલાલ દેસાઇએ વાચેલુ' લાયણુ. ર 





ઈ-ડઝડઝક્ક્ડ્ક 
૨૦ રંગભૂમિ પરિવદ 





ખર્‌ સૂચક પ્ર્ગગ છે. એ પ્રર્મગનું પ્રઝુખસ્યાન મતે અપાય એમાં હું મારી 
યોગ્યતા કરતાં આપ મર્વના મદૂભાવતે વધારે કાર્ણુભૃત ગણું છુ. 
કલા અતે નૃત્ય 
કવા એ જવનતો આવિષ્કાર હેય, જીવનનું સ્ફ્ેટન હોય તો ? ગન 
ભૂમિ એ માનવ કલાગમૂકતો એક ભવ્ય અતે જીવત ર્મંપ્રહ છે. નૃત્ય એ કલા- 
ભ્રાવનાનું આધસ્તરૂપ માનવીના હદયમાં ઊંમિ ન્‍નગે છે--ભાવ નન્‍નગે છે સામાન્ય 
સપાટીને હવાત્રતી હલ્ય-ઊમિં પગ હાય અતે અંમુલીતે ગતિ આપે છે, 


આખતે ચમકાવે છે, ભમમ્તે હવાવે છે, સુખ અને મ્રોવાને મરોડ આપે છે. 
અતે આમ નૃત્ય માનવજવનના પ્રથમ કલાસ્વરૂપ તરીકે વ્યક્ત ચાય છે, 

રહના હલનચલનમાં «યારે ઉમિ સમાઈ ન શકે ત્યારે તે માથે સાધે 
વાણીની સહાય લે છે ૪તો-ચીસ-નાદથી માંડીતે ડોલન તથા મંગીત 
સુધીની સુરાવલી એ વાણીને! વ્યાપા?, એ આખી સુગવલી એક અગર 
ખધા જ સ્વરૂપે નૃત્યની સહાયમાં ઊર્મિતે આકાર આપે છે. આમ અભિતયની 
કલા અવતાર પામે છે 

એકલ માનવીની ઊરમેમાં ખીન્ત માનડીની ઊર્મિ ભેગી ભળે--એક 
શાતવીની ઊશિ બીજ માનવીના હદયમાં તેવી જ ઊર્મિ પ્રેરે એટલે મમૃહરૃત્ય 
અતે સમૂહ અભિનયના બધારથુ બધાય છે. આમ અલિનય પણુ એકા#- 
કબંબનું સ્વરૂપ ધામ્ણુ કરી વ્યક્તિગત ઊર્મિ-ભાવનાતે જન્મ આપે છે, 
અથવા સામુદાયિક સ્વરૂપ ધારણુ_ કરી 00]6૮119૯-પર્લક્ષી અમર 
શમૂડલક્ષી ભાવનાતે મૂર્તસ્વરૂપ આપે છે 

આ ઊમિ--વાગણી-ભાવનાને આપણે સઠજ વધારે પામેથી આળખીએ. 
ઊમિ એ શાનતવ”્તનું સ્વવજૂ લક્ષણુ છે કે ખાલ જગતની સાથે અથડાતી 
%ન્દ્રિયાતો એ માત્ર જ્તાનતતુજન્ય પ્રત્યાધાત છે, અમવ્રા માનવનતતને 
લાખો વર્ષોના વામ્સામાં મળેલું અનુભવધન છે ? એ પ્રશ્ન આપણે માતસ- 
શાઓ્રીએ અને શરીરરાસ્્રવિદોતે માટે રહેના દઈસુ અતે એટયુ સ્વીકારી 
લર્ઈશુ ૧ માનવી જેમ લુદ્ધિમાન પ્રાણી છે તેમ તે ઊમિમય પ્રાણી પણુ છે. 
શાનનીમાં એકલી બુદ્ધિ હોત તે! તે માત્ર વિજ્ઞાનવિદ બની સમે!જિત ખોર્‌* 
કની એક ટીકડી ખાઈ કે અષતનો એકાદ ચમચો પી &જર કે લાખ વર્ષ 
શુધી અત્યત ડહાપણુપૂર્વક જતન ગાળતો! દેવ હેત, અગર રેઠની પચેન્દ્રિયાને 
નિસ્પધાગી બનાવી માત્ર ખુહ્ધિના ગોળારૂપે ફર્યા કરતો દેઠરડિત પડછાયો- 
ભૂત હોત. પરતુ માનવી તો દેવ, ભૂત અતે ઇશ્વરમાં પણુ લાગણી કલ્પે 
છે; એટલે માનવજીવન માત્ર થુદ્ધિતો પરિપાફ નથી. તેમા લાગણી પણુ છે, 


ભાષણો: ,* ૨૧ 











જડ અને ચેતનસૃષ્ટિ વચ્ચેની ભિત્રતા ખે સુખ્ય લક્ષણે વડે સમન્નવી 
શકાય. ચૈતન્ય-જીવન પોતે જીવવા માગે છે અતે પોતાના જીવનતે] પ્રસ્‍તાર 
-વિસ્તાર કરવા માગે છે, ક્ુધા એ છજવિષા--છીવવાની ૪ચ્છાતે મૂડી 
પાષે!--પછી એ ભલે આપણુતે €ત્સરત મેડોળ લાગતી હોય. ન્વવીય 
વાસના એ જીવનના વિસ્તારતે] મૂછ પાયે!ઈ-પછી એ કિશ્ચિયતોની મ્‌ફૂફ આપ- 
ણુતે ભલે પાપના મૂળ સરખી લાગતી હોય. આખી લાગણીસૃષ્ટિતા પાયામાં 
આ ખે મૂળભૂત કારણે! જવનતા લક્ષણ તરીકે « જન્મેલાં હેય છે. જવનની 
ઉચ્ચ ખનતી જતી કક્ષામાં આ લક્ષણો વધારે અને વધારે સ્ઇટ યતા «તય છે, 
અતે પ્રાથમિક નનડા સ્વરૂપમાંથી આગળ વધી વધારે અતે વધારે સુરેખપણું, 
નઝાફત, સ્વચ્ઠતા અને લાલિત્ય ધારણુ ડરતાં ન્નય છે. હરણુને સારી તેતું 
બ્રક્ષણુ ઠરતા સિહ્વાધથી શરૂ કરી જમીન ખેડી તેમાંથી અનાજ પકવતા 
ખેડૂત અતે રસોડામાં સુદર પકવાન બનાવતી સુંદરી કે મેજ ઉપર સદ્ાઈધી 
પીરસી જનાર રેળલ-બોય સુધીની બધી ભૂમિકાએ આ પ્રાથમિક તત્ત્વ ઉપર 
રચાયેલી છે. એ જ પ્રમાણે માદાની કૃપા મેળવવા ખુનખાર યુદ્ધ આદરતા કોઈ 
નર્‌ જનતવર્થી માંડીતે સુંદર વસા ધારણુ ડરતા છેલબટાઉ, કવિતામાં 
મેમપત્રો લખતા ફવિ અગર વિમાનમાં મિયતમાતે હરી જતા માઠસિક 
સુધીની ભૂમિકામાં આપણે જવનવિસ્તારનું મહાતત્ત્ત પ્રેરડફખલ તરીકે નઈ 
શકીએ છીએ. આ બલે તત્તોતી તૃસિ અતૃપ્તિમાંથી આખી ઊમિધટમાળ 
ઊભી થયેલી છે. | 

ચાનો અથે એમ કોઈ ભાગ્યે જ કરે કે હરણુતે પંઝા નીચે દબાવતા 
[સિંહ અને ટણૂુકને અએંસલિ વશ્ચે દબાવતી રસિકા વચ્ચે રાઇ જ તકાવત 
નથી. સિંડ અને સત્રો એ ખેમાથી કાણુ વધારે ભયકર એ પ્રશ્ન ઊભે! કર્યા 
વગર આપણે એટલું તો કહી શઇળએ--સમજ રાકીએ કે ડણુક દળાવતી સના 
હ્યાધ પાહળ એડ આપી .માનવસંસ્કૃતિનો પતિહામ છુપાયેલો! છે-અગર 
પ્રહક્ષ થયેલો છેઃ પશુતામાંથી ભિ બનતી આખી દેલરયના, સ્થિરતા 
ઘાર્ણુ ડદતી મંરફૃતિ, વિસે ડુટુબસરય, અતે ગર્વ ડુટંબ્રીએ(નદે કુધ# 
તૃપ કરવા એક જ વ્યક્તિની કાળજી અતે અંગમહેનત તયા તેમાં સમા" 
યેલો આત્મભેોગ એ આખી લાગણી અને ભાવનાઓની પરપરા એક મૂઈી 
ક્રુધાતૃત્તિની વાસનામાથી વિકમેલો આપણે જેઈ શકીશું. 

એ જ પ્રમાણૈં માદાના આખા ટાળા ઠામ નતીય વામતાતે તૃમ 
કેર્વા જીતસાટાતું યુદ કરતાર્‌ ફૂકડા ફે વાતર અને સ્ત્રીના સતીત્વ માટે 


કઝા 
૧૦ ટંગભૃમિ પરિષદ 





“મર સૂચક પ્ર્મગ છે. એ પ્રર્મગતું પ્રમુખસ્થાન મતે અપાય શમાં દું મારી 
યોગ્યતા કરતાં આપ સર્વના સદૂભાવતે વધારે ટારણુભૃત ગણું છું. 
કલા અતે નૃત્ય 
કલા એ છવનતો આવિષ્કાર હોય, જવનતું સ્ટ્ોટન હેય તો ૨ગ- 
ભૂમિ એ માનવ કલાસમૂહનો એક શષ્ય અને જત ર્ગપ્રહ છે. નૃત્ય એ કલા- 
જાવનાતું આઘ્વસ્વરૃષ, માનવીના હદયમાં ઊર્મિ ન્‍નગે છે--શાવ નમે છે. સામાન્ય 
સપાટીને હલાવતી દદ્ય-ઊર્ષિ પગ હાથ અતે અંમુલીને ગતિ આપે છે, 


આખતે ચમકાવે છે, ભમરને હલાવે છે, સુખ અતે ગ્રીવાને મરીડ આપે છે, 
અતે આમ નૃત્ય માનવજવનના પ્રથમ કલાસ્વરૂપ તરીકે વ્યક્ત ચાય છે, 


દેહના હલનચલનમાં ન્યારે ઊર્મિ સમાઈ ન રકે ત્યારે તે ગાશે સાથે 
વાણીની સહાય લે છે, ૪1-ચીસ-નાધ્ધી માંડીને ડૅલન તથા ગંગીત 
સુધીની સુરાવલી ઝે વાણીને વ્યાપાર, એ આખી સુરાવલી એક અગર 
ખધા જ સ્વરૂપે ટૃત્યની સહાયમાં ઊરમિને આકાર આપે છે. આમ અભિનયની 
કલા અવતાર પામે છે. 

એકલ માનવીની ઊમિમાં બીશ્ન માનવીની ઊમિં બેગી ભળે--એક 
માનવીની ઊર્મિ બીન્ન માનવીના હૃદયમાં તેવી જ ભર્મિ પ્રેરે એટલે મમૂહરૃત્ય 
અતે સમૂઢ અભિતયનાં બધારણુ બધાય છે. આમ અભિનય પણુઃએકાક- 
ડંબવું સ્વરૂપ ધાર્ણુ કરી વ્યક્તિગત ઊર્મિ-ભાવનાતે જન્મ આપે છે, 
અથવા સામુદાયિક સ્વરૂપ ધારણુ કરી 00]ટ૦0૪ટ-પર્લક્ષી અગ* 
ભમૂડલક્ષી ભાવનાતે મૂર્તસ્વરૂપ આપે છે. 

આ ઊમિ--લાગણી-ભાવનાને આપણે મઢ” વધારે પાસેથી આળખીઃ 
ઊમિ એ માનવન્તતનું સ્વયબૂ લક્ષણુ છે કે બાહ્ય જગતની સાથે અમય 
શન્દ્રિયાતા એ માત્ર જ્તાનતતુજન્ય પ્રત્યાઘાત જે, અથવા માનવન્‍* 
જ્ાખો વર્ષોના વારસામાં મળેલુ અનુભવધન છે? એ પ્રશ્ન આપણે મ! 
શાસ્રીએ અતે રારીરશાસ્રવિદેને માટે રહેવા દઈશું. અતે એટલુ સ્વ 
લપ કે માનવી જેમ શુહ્ધિમાન પ્રાણી છે તેમ તે ઊરમિંમય પ્રાણી પ 
માનવીમાં એકલી બુદ્ધિ હોત તો તે માત્ર વિત્તાનવિદ બની સંયોજિત 
કતી એક ટીશ્ડી ખાઈ કે અમૃતતે! એકાદ ચમચે( પી હશતર કે લ 
શુધી અત્યત ડકાપણુપૂર્વક જવન ગાળતે! દેવ હોત, અગર દેઢની પરે 
નિસ્ષયોગી બનાવી માત્ર શુદ્ધિના ગોળારૂપે ફર્યા કરતે! દેઠરહિત પ 
શૂત હેત. પરતુ માનવી તો દેવ, ભૂત અને ઇશ્વરમાં પણુ લાગ, 
છે; એટલે માનવજીવન માત્ર થુહ્ધિતો પરિપાક નથી, તેમાં લાગણ 
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ભવે પુરાણુ કે આખ્યાન એ સંગધમાં કશી પિગત આપતા ન હેય અતેક 
મુશ્ઞેલીએથી ઘેરાયેલો મેઈ વીર કે વિચારની એવો જ તીદ્ર મુક્કેલીએ। વચ્ચે 
ઘેરાયેલે। તિચામ્ક કોઈ અગમ્ય સત્તા તરક દોરોતા કોઈ પ્રકાશકિરણુ મેળવે 
એ પળ એતે માટે નૃત્યપ્રેરક છે યુરીડા કહી વસ્ત્ર ગદિત સ્થિતિર્સા દેડનાર 
સીક ફ્િવસુક આર્કોમીડીઝ કે રાકુત્તતને માથે મૂજી નાચતો ગેટે નમૂના તરીકે 
ગણી શકાય મહાન શસગુનું મસ્તત હાથમાં આ4તા કોઈ પિજયશાળી વૌરના 
હાથપગ આનદમા ઘાલી ઊઠે છે, દક્ષના મસ્તશ્તે હાથમા રમાડતા રિવ કે 
ચડમુડતે વિદારનાર થડિકા જર્‌? વૃત્યમાં ઊતરી પડે છ 
અભિનય અતે સમાજ 

પરતુ આ નૃત્યથી માનની અટકતો નથી હાથપગ અને અગુલિ 
ધાવવા ઉપમાત તે સુખચેષ્ટા 19001010ટ મૃમ અભિનય પણુ કરે છે 
ને ભાવ તે હાથપગ ઠૂ!રા વ્યકત થવા દે છે તે જ લાજા તે ઝુખદ્દારા 
પણુ વ્યકત ચવા દે છે અને એયી આગળ વધતા તે સૂરતે।--ક ઠનો, વાણીને 
પણુ આશ્રય લે છે અતે હાથપગનાં હલનચનન માથે બ્રકૃટિમરાડ અતે 
ન્‌યનનર્તનને મેળની કઠ ખ્4નિ-ગર્જ્ના ડોલનગહદ ખોત કે સગીતની 
મિલાવટ ડરી આખા નાટકની ભૃમિકા રચે છે નૃ, જૃત્ત અતે નાટય 
એ નાટકના વિકામની માત્ર ભૂમિડાએ જ નહીં, પરતુ નાટકના પાયામાં 
રહેલાં મૂછાતત્ત્વો છે 

વ્યક્તિને આવા પ્રસગે! યાદ રાખવા ગમે છે અતુભવેલો મહાભાવ 
કૂરીફ્રી અતુભનમાં લાતવાનુ તેતે મન થાય છે એ ભાવને અઠવાવવે, 
શણુગામ્વો, બૃહદ બનાવવો, ઊ'ડા, ધેરા અતે ગાઢ બનાવવો અને અન્યમાં 
ગેરી સામુદાયિક સ્વરૂપ આપી એ ભાવનાસવેદનતે સછતડન મખવું એ 
નૃત્ય, નૃત્ત અને નાટકનું કર્તગ્ય વ્યકિતિજવનના મહાન ગ્રમમમાથી 
ઊપભ્ટ્તી મહાન ઊર્ચિ ગ વ્યક્તિનો સ્વાર્યતા ભરી મિલકત બની 
રહેતી નધી એ ઊમિ વ્યાપક અતે છે, સામાજિક વારસો બતે છે 
અને એ વારસાઈ ભૌતિક મિનકતની માકક તેના ઢકડા ન ઞતાવતાં તેના 
સામુદાયિક ઉપભાગમાં એ ઊંમેની &હ્દિ ડરે છે બાગ્બાર વર્ષના વિયેગને 
અતે આદરી ઔપુસ્ષ પ્રેમની જેવી અને તેવી વિશુદ્ધિ સાથે ભેગા થાય 
એ અનુભવ એ પ્રેમીએ! માટે તો કડ્લ્યને”ક છે જ પગ્તુ એ ચઆપ્મી 
સશાજને માટે પણુ બડૂભુત અનુભવ છે એ ભાવ સભાન પરખે છે, 
એને પોતાને] બનાવવા મથે છે, એને ચઆચવી સઘરી રાખે છે, અતે એને 
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ક્રસશિયાં કરનાર ક્ષત્રિય કે ક્ષત્રાણી વચ્ચે વાસનાવિષયક ભેદ નથી એમ 
માનવાની રખે કોઈ ભૂલ કરે. પતિ કે પત્નો માટે મરવું એ મૂર્ખાઈ છે કે 
"મ એ પ્રશ્વતે બાજુએ રાખી એટલું તો સડજ જેઈ શકીએ કે મરવાને 
તૈયાર થતાં માનવપ્રેમીએ।ના નિશ્રયમાં સ્ધૂલ જીવનવિસ્તારની પ્રેરણા ઉપર 
સુવણુ મિનાર રચાયેલો છે. વાસનામાંથી પ્રેમતો વિકાસ એ કોશેટામાંથી 
હીરાગળ ચૂ'દડી વણુવા કરતાં પણુ વધારે-અતિ વધારે ભવ્ય વિકાસ છે. 
સ્ધૂલ તૃપ્તિની ઝખનામાથી તૃસ્તિના ત્યાગમાં તૃપ્તિ અતુભવતા ગ્રેમીતું 
માનસ અનેકાનેક લાગણીઓનાં જીવત પડ ઉપર રચાયેલુ છે. એમાં પણુ 
આત્મભોગની અંતિમ કક્ષાએ આવી ઊભેલો માનવી જાતીય વાસનાની સ્યૂલ 
પ્રેરણા ઉપર જ ઊભે! રહેલો આપણે જેઈ રાષીશું. 

તૃપ્તિથી ત્યાગ સુધીની લેમિએનેો વિકાસ માનવીમાં મોટે અંરો થાય 
છે, માનવીથી ઇતર પ્રાણીઓને એ ઊ્મિત્રણીનો અતુભવ નથી એમ કહીએ તો 
ચાલે, આપણી સામાન્ય માન્યતા એવી હેય છે કે લાગણીતું સ્થાન 
હલ્ય અતે યુદ્ધિવું સમાન મગજ. શરીરચાંસ્રોએની માન્યતા જુદી હરો. 
તેએ લાગણી અતે ખુદ્ધિ બન્નેનાં સ્થાન એફલા મરિતષ્કમાં મૂકતા હશે, ૭નાં 
એ સ્થાતો ભિત્નભિભ્ છે એમ તો! શીખવવા તત્પર રહે છે. ઊમિઓને 
સ્થિરતા આપવા, ઊિંઓવું નિયત્રણુ કરવા, ઉર્ખિઓનાં ધર્પણુને વ્યવસ્થિત 
કરવા, ઊર્મિઓતું ્રયમન કરવા તેમજ અનુભવેલી ઉર્મિઓને દૂરી જાગૃત 
કરવાના યુગયુગના ગયતોમાંથી માતવીતે ખુદ્ધિ ગ્રાપ્ થઈ લાગે છે. ઊર્સિતે 
ત્રાથમિક બેડોળપણામાથી બચાવનાર તત્ત્તતે આપણે ખુદ્દિ કહી શ#ીએ. 
એ છુટ્દિ અને ઊર્મિના સવાદમાંથી આખો કલાસૃદિ ઉત્પન્ન થઈ છે. 

ઊંમૈનો પ્રથમ આવિષ્કાર નૃત્ય એ માનવજીવનથી પણુ કદાચ જના 
છે એમ કહીએ તે ચાલે. મયૂરનું રૃત્ય અને હસ્તીતો મદઝોલે એ નૃત્યના 
મતુષ્યથીયે જૂના ગ્રકાર તરીકે એળખો શકાય, પર'તુ માનવીની ઊરમિએ 
ગ્રાથમિકપણું ત્યછ બુદ્ધિના સાથ લીધો તે ક્ષણુથી માનવનૃત્ય કલા તરીકે 
ઉદ્ભવ પામ્યું. ઊર્મિની અતિશયતાનાં કેન્દ્રો, પ્રેમ, ભક્તિ અતે વિજયની 
“ભાવનામાં સ્પષ્ટ ચાય છે. ખે પ્રેમી વિયોગનાં વર્ષો વીત્યે મળે તે ક્ષણે તે 
નાચી ઊઠે છે. રામ અતે સીતા, નળ, દમય'તી, પુર્રવા અતે ઉર્વશી ન્યાર્‌ 
વિયોગ ગંતે મળ્યાં હરો,ત્યારે જરૂર તેમનાં હદય નાચી ઊઠયાં હશે જ. અને 
'સેસ્કૂતિની 9%પતટ/9-અતિ ડહાગણુ કે પ્રતિષ્ાના ધમેડ તેમને વળગ્યે। 
!નેહીં હેય તત! જરૂર એ યુગકેના દેહ પણુ નાચી ઊઠયા હોવા જોઈ એ. પછી 
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ભલે પૂરાણુ કે આખ્યાન એ સખધર્મા 3શી વિગત આપતાં ન હષ. અનેક 
મુશ્કેલીઓથી ઘેરાયેલો કોઈ વીર ક વિચારની એવી જ તીવ્ર મુશ્કેલીઓ વચ્ચે 
ઘેરાયેલો! તિચાર્ક ટોઈ અગમ્ય સત્તા તરફ દોરાતાં કોઈ પ્રકાશકિરણુ મેળવે 
એ પળ એને માટે ૃત્યપ્રેરક છે, યુરીકા ઢડી વસ્ત્ર રહિત સ્થિતિમાં દોડનાર 
મીક દ્રિલમુફ આર્કોમીડીઝ ફે રાકુન્તલતે માથે મૂજી તાચતો ગેટે નમૂના તરીકે 
ગણી શકાય. મહાત શગુનું મસ્તક હાથમાં આવતાં કોઈ તિજયશાળી વૌરના 
હાથપગ આનંદમાં હાલી ઉઠે છે, ઘક્ષના મસ્તકતે હાચમાં રમાડતા રિવ કે 
ચડમુંડતે વિદારનાર યંડિકા જરૂર નૃત્યમાં ઊતરી પડે છે. 
અભિનય અતે સમાજ 
પરતુ આ નૃત્યયૌ માનવી અટકતો નથી. દ્ાથપગ અતે અંગુલિ 
હૃધાવવા ઉપરાંત તે સુખચેષ્ટા [2011011100€ મૂક અભિનય પષ્યુ કરે છે. 
જે ભાવ તે હાથપગ ઠરા વ્યકત થવા દે છે તે જ ભાવે તે મુખદ્દારા 
પણુ વ્યકત ચવા દૈ છે અને એથી આગળ વધતાં તે સરતે।--ક'ઠને।, વાણીનો 
પણુ આશ્રય લે છે અને હાથપગતાં હલતચલત માથે ભ્રકૃટિમરોડ અતે 
નષનનર્તનતે મેળવી કઠ પ્તનિ-ગર્જના, ડોલનબભદ્ટ બોલ કે સંગીતની 
મિલાવટ કરી આખા નાટકની ભૂમિકા રચે છે. નૃત્ય, જૃત્ત અતે નાટથ 
એ નાટકના વિકાયતી માત્ર ભૂમિકાઓ જ નહી; પરતુ નાઢકના પાયામાં 
રહેલાં મૂળતત્ત્વા છે. 
વ્યક્તિતે આવા પ્રસગે યાદ રાખવા ગમે છે. અનુભવેલેો મહાભાવ 
કૂરીક્રી અનુભવમાં લાવવાનું તેને મત થાય છે. એ ભાવને ખબઢલાવવે!, 
રણુગાર્વો, બૃહદ બનાવવો, ઊ'ડ, ઘેરા અને ગાઢ બનાવવો! અતે અન્યમાં 
* મેરી સામુદાયિક સ્વરૂપ આપી એ ભાવતાસેવેદનને સજવન રાખવું એ 
નત, પૃત્ત અતે નાટકનું ડર્તત્ય. વ્યક્તિછલનના સહાન પ્રમંગમાંથી 
ઊપજતી મહાન ઊર્મિ એ વ્યક્તિની સ્વાર્યતા હરી મિલકત બની 
રૃછૈતી નષી. એ ઊમિ વ્યાપક ખતે છે, સામાજિક વારસો! બતે છે. 
અતે એ વારસાઈ ભૌતિક મિલકતની માકક તેના ટઢફડા ન અતાવતાં તેના 
સામુદાયિક ઉપભોગરમાં એ ઊર્મિની «હ કરે છે. બારખાર વર્ષના વિયોગને 
અંતે આદરી સ્વીપુર્ષ પ્રેમનો જેવી અને તેવી વિશુદ્ધિ સાથે ભેમાં થાય 
એં અનુભવ ઝ પ્રેમીએ માટે તો હ્ઘ્યલેદક છે જ. પગંતુ એ આપખ્દી 
સમાજને માટે પણુ અદ્બુત અતુભવ છે. એ ભાવ સમાજ પરખે છે, 
એને પોતાતેા ખનાવવા મથે છે, એને સાચવી રંધરી રાખે છે, અતે એને 
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૬૪ રગભૃમિ પરિષદ 








ઇટથી વાપરી વધાષે” «ય છે મમાજ એ મમમીતાનાં ગીત ગાય છે, 
રામસીતાના આખ્યાતો રચે છે, એટલું જ તરહી એ ગામમીતાતે હ1જર!- 
હજીશ--સર્વદા પ્રયક્ષ--દષ્ટિ મમીપ રાખવા તેમનાં નાટકો પણુ મચે છે. 
કમ એક વક્તિગત પ્રર્મગ વ્યક્તિગત ભાવની મામાજિક મહત્તાને લીધે 
માર્વજનિક ખરતી કવા મ્વરૂપે મજીવન બની રહૈ છે મમમીતાના સ્પ 
દ આજે નથી પમ્તુ તેમની ચુક્મ મર્તિએા હિદવામીએના હદ્યમી 
છવતી છે આપણી કતાએ આ મર્તિગઝા ગજીવન રાખવાનું મહ! તાર્યા કર્યુ 
છે નાટક એ ગેનો કતા છે કે જે આપણા ગમ્કાગ્તે-અપણી આધ્યાત્મિક 
સમૃદ્ધિતે સાચવી મખી તેનો લહાણી કર્યે «તવ છે 


ધર્મ એ પ્રાચીન પ્રશ્તઓતું વન હતું પ્રશ્તજવન ધર્મકિયાં અને 
ધમેભાવનામાં બક્ત થતું આજે એહિક અતે આમ્રષ્મિશ જીનનના ભેદ પાડી 
દેવાય છે તે અજના યુગને માફક «ગે-ઝે હતા આજ પણુ ધર્મ તેના 
સાશ્ડા અથમાં પણુ હજ મહરતતને જતવિભાગ રલો છે સ્ગાભાવિક છે જ 
એવા સમે(ગોમાં મર્વ કવાના મૂળધર્મ ગાથે ગુથાયા હોય. જૃત્ય, મૂક 
અભિતય અતે નાટક એ તભેતા કૂળ આપશે ત્યાંજ માત્ર નહીં પણ 
જગતભરનો પ્રશ્તએમા ધર્મ સાથે જ નેડાયેવા છે ધાર્મિક કિયા કે 
ઉત્સવ મુખ્યતે પ્રનાજીતતમાં નાટકતે જન્મ આપે છે એમમ્રતા પ્રરક 
સે।મર્સર્નું પાન ક?નાર આર્યો ઇન્દ્ર, વસુગુ કે સર્યની પ્રાર્થના કરતાં ઉનિમય 
ખની સામવેદના ઉચ્ચાગ્ણો સાથે હાયતે વિધવિધ ગતિ આપી આખી 
હસ્તમુદ્રાવનિ મચે છે આર્ય ખની જતે!-આર્યતામાં મમાઈ જતો કાઈ 
ક્રશિડ વીર હનુમાત લકાતે ખાળી વિજ્યમત્ત બની લકાદહન ગાતો પસ્ધશર્યા 
ઉડ્ત દ્રવિડ નૃત્યમાં ઊતૃગી પડે એ સહજ છે એ પ્રસગને-એ «ૃત્યતે સજ્વન 
ગખવા મયતી ગ્રશ્ન તેતે કોઈ ધામિષક ઉત્સવ ચાથે નડી દઈ હતુમાતના 
પ્રશ્નજવન સાથે એક બનાવવા, હતુમાનના નૃત્ય સાથે શનુંમાંતતા 
સુખવટાતે-હતુમાનના વેશને ધારણુ કરી તાદશ્યતા ઊભી કરે એ પણુ 
એટલું જ સ્તાભાવિક છે આજ પણુ ન્‍તવાગાલીમા-આર્ય સસ્કૃતિના અવરોપો 
સાચની રહેલ! બહૂ આર્યાવર્તના એ ટુકડાઓમાં હતુમાન અતે દરામુખના 
વીમ્ર્સશાભન નૃત્ય નાટકે! ભજનાય છે ગમવીલામાં તે જીવ'ત રહે એમાં આંથ્ચર્ય 
નથી મહાયોગી શક્તા ગતત ધ્યાતથી પાર્વતી અકળાય એ ગ્ૃહરયાશ્રમી 
ઔપુર્થ સારી રીતે સમજી રકે એમ છે એ શકર્ને ચળાવવા પાર્વતીને 
ભીડીને સ્વાંગ ધારણુ કરી મધુર્લાસ્યતો આશ્રય લેવાની જૃસિ થાય એ 


રનર 
ભાષણેા શ્ષ 








પુર્ષતે ચમકાવી રીઝવવાનું સ્્રીમાનસ શકરભીયડીના પ્રર્મગમાં અમર ખની 
તય છે, અને પ્રન્ન તેને નત્ય નાટકના રૂપમાં વારવાર સ્મરે છે. અભાન કે 
ખેભાનપણામાં ઊતરી જતા પુસ્ષને ન્નપ્રત કરવા શૌદ્રગ્મતી જમાવટ કરવાને 
ખદલે વેષપવટાની રમત સહ લાસ્યને। પ્રયોગ કરવા ગ્ીવર્ગ પેરાય તો જૂતા 
જગતતે ભય પમાડતે!  છૂટાછેડાતો ભય અગર નવા જગતને અકળાવતુ 
લમનું એક્તાનપણુ અને તેમાથી ઊપજતો કટાળા અતે વિષાદ ઓરા 
થાય ખરાં, મોહક રૃષ્યુવાંગળાના મધુમ સરથી વજ્તી ગોપીઝોાતે ઘેવી 
ખનાવે, અને ચદ્રતે થોભાવી કાલગણુતરીતે પણુ અટકાવી એક એક ગોપી 
સાથે એક ગક કૃષ્ણુ ઉપન્નવી હાથ, પગ, દેઠ સૂગ અતે હદયને એકતાર. 
કરી “કાઈ ભ્રભ્ય રસ રચી જગતના જઆાપક મંવાદ્તે માનવજીવનમાં ઉતારે 
એ મહાપ્રર્મગ પ્રશ્નના જીવનમાં યુજ રહે છે. ભામવતમાં એની રેખાઓ 
અમર ખતે છે, અતે રામધારીઓના સ્વામમાં તેની વ્યાપક આજત્તિઓ 
રચાય છે. નારીજીવનને ન સમજતા--નારીજવનના પ્રશ્ચોનો ઝડપી નિકાલ 
કરવા “ખુધે નાર્‌ પાધરી? એ કહેવતતો આશ્રય લેતા પુસ્ષવર્ગને રામતો 
સ્વાંગ એક સનાતન 4૧1૪9--છૂપી શિખામણુ આપી રલો છે ખુધાને 
વાંસળીમા ડ્રેસ્વી વાંસળી વગાડનાર પુસ્ષ કૃષ્ણ સગ્ખુ નિત્યયૌવન અને સ્વાર્ય- 


રહિત ખલ્ભચર્યતે! વિકામ ન્યાં સુધી પાતાના જીવનમાં ન કરી શકે ત્યા સુધી 
તેના જીવન સાથે એકમય ખની જતી ઘેલી ગોપી તેતે મળવાની નથી. 


આમ મહાપ્રસગે! જવનમાં ઉદ્ભવે છે. પ્રન્નને તે મઢાન લાગે તો 
ગ્રશ્ત તે પ્રસગાને વળગી રહે છે. ધર્મ અને ઉત્મવો સાથે ભેળવી દે છે, 
તેમને સજીવન રાખવા તેમનાં આવર્તને। કરે છે, તટ્રૂપ પ્રર્મગે। અને પાત્રોની 
રચના કરી એ પ્રમગાતે તાદશ અને વ્યાપક બનાવે છે, અને મહાન પ્રર્મગે 
ઉદ્ભવેવાં ભાવ અતે ભાવનામાં આખો ગ્રેજાતે ભાગ લેવા નોતરે છે નાટક 
એ આવી પ્રશ્નજવન સાથે સંકળાયેલી પ્રક્રિયાનું મકાન કડલાસ્વરૂપ છે. એ 
મહાન કલાસ્વરૂપતે ઉતારવાના સ્થળનું નામ રગભૂમિ. સ્થળનું નામ આખી 
કળાને હાક વાડવામાદં અ છે અતે તેર સજ વિસા ઉર્સ અસકતર 
નાટક કે દૃશ્યની પ્રદર્શનક્યા ક?નાર મંસ્થાતે પસ્‌ુ આપણે રગભૂમિ તરીક 
એળખીએ છીએ એકવાં વાંચવાનું નાટક-સાહિત્ય ગ્ર નહિ પમ્તુ લખેવા 
નાટકની રચના પ્રત્યક્ષ કરી બતાવયી સમે રગભૂમિનું કતવ્ય. એટલે સાહિત્યકાર 
લખેથું નાટક, એતે પ્રત્યક્ષ કરી બતાવવાનાં માધને --જેમાં સ્થળ, પાત્ર 
અતે દૃશ્યતે! મમાવેશ ચાય છે તે--અતે પ્રત્યક્ષ થતા નાટકને જેનાર 
સાંભળનાર પ્રેક્ષકવર્ગ એ ત્રણેતો મંવાદ યોજનાર કેલાસાધન તે રમમ્રૂમિ. 

જ 


રદ્‌ રંગભૂમિ ષરિવદ 


ન્ન------------------------------------------ 


પાછળ દૃછિ ક 
. શમ્રમિ આપણી મંમ્કૃતિમાં ખહુ પ્રાચીન કાળથી પ્રસિદ્ છે. ભરત 
મુનિર્તું લખેલુ કહેવાતું નાટચશાસ્ત્ર, નાટકોાર્નાં વિમતવાર્‌ વર્ગોકરણુ આપતું 
ધ્તજયતું 'દશરૃપ' અને વિશ્વતાયનું સુપ્રસિદ્ધ “સાહિતયદર્ષણુ' એ ત્રણુ આપયા 
ગ્રુખ્ય ગ્રો જે રંગધૃમિતો ભારે વિકામ ત થયે હોય તો ડદી શક્ય ન 
બને એટલું “ભૂમિનું ઝીણુવટભ્યું શાસ્રીય વિવેચન એ મ્રધોમાં આપેવું 
છેં તે અપાયું ન હોત. માહિત્યની દૃદિગે આપણે ત્યાં નાટકની કાવ્યના 
વિભાગમાં ગણુતરી થાય છે. નાટકમાહિત્યની આકૃતિ તરીડ કાથ્યથી જુદી જ 
₹૪ચતા છે કે કેમ એ ચર્ચા અહીં ન કરતા આપણે એ મતતેો એક મુખ્ય 
જૈંતુ સમજી લઈ એ. ફાવ્ય જેમ લક્ટવધી હોય છે, નિરધેક બાઠુલ્યનું વિરેધી 
જોય છે, ઊયામાં ઊંચા અતે અત્યત જરૂરના વાગવ્યાપારતું જ પોષક હેમ 
છે, તૈ જ પ્રમાણે નાટક પણુ ભાવ, રાખ્દ અતે યુક્તિ અગર રચનાતી 
12€01070):-કરકસરનું જ પોયક હોય છે. એથી જ કાવ્યના શ્રવ્ય અતે 
દૃશ્ય એવા ખે ભેદ પાડી દૃશ્ય કાન્યતે રમભૂમિ ઉપર ઉતારવાના નાટક 
તરીકે એળખાવ્યુ હોતુ જેઈએ દશ્ય કાય એટ્લે જેતે આપણે નાટક 
તરીકે આળખીએ છીએ ગેજ માહિત્ય કે કકષાપ્રકાર છે એ દરીભ્રૂત 
કશ્વા માટૅ દૃશ્ય કાવ્યને ત્રણુ નામે એળ'ખાવવામાં આવે છે. રૂપની સાકૃક 
દૃશ્યમાન હોવાથી ર્‌પ; પાત્રોની અવસ્થાતું આરેપગૃ ભજવનાર નટતટીએમા 
થતું હોત્રાથી રૂપક: ચાર પ્રકારના અભિનય--આગિક, વાચિક, આઢાર્ય 
અતે સાત્તિક--થી તદ્રૂપ ખતી કોર્ષ પણુ અવસ્યાનું અતુકગ્ણુ પ્રત્યક્ષ થતું 
હોવાથી નાટ્ય. આમ અતુકરણુ-અભિન॥, દક્યમાતપણા ઉપર મુકામેલા ભાર્‌ 
ઉપરથી આપણે જેઈ શકીએ છીએ કે દૃશ્ય ઠાત્વ એજ નાટક તર્‌ીરે 
અળખાતો સાહિત્ય અને અન્ય કલાઓના ્મંગમ સરખો કલાપ્રકાર્‌ છે. 
ર્ગભૂમિને--થિષેટરતે ઝીણવટથી વર્ણ્વનાર શગ્તમુનિ પશ્ચિમના 
લેખકાણું પ્રમાણુ સ્વીકારીએ .* ૬: સન” શતમાં ચર્ઈ ગયા. 
એટલે શાસ્ત્રીય રીતે વર્ણન કાં “” (૨ ફૃથતાંપહેલાંતી 
આપણે ત્યાં સ્વીફાર પાગેલી| ૧ કારેલી એક 


ઇમારતના અવગેપ એ ૪ ચેકકમપને 
એ” અતે તે ગો * ક્ટ 
એવ આપણુને દ 


ર્મભૂમિ 


સક-્ઝ્ડઝડઝ:ડ્ડ્ડડકક્ક્ઝ:ડડડક્ઝડ્ક્ક્ડઝડ્ડ્ક્ડઝ્કઝકક-કક 
ભાષણે :ર૪ 





ગંસ્કૃતિઓમા ચોક્મ અરિતત્વ ભોગવતી હતી. આર્ય, ગ્રોક અતે રામત્‌- 
આ ત્રણે ર₹ગભૂ(મિઆની અસર હછી સસ્કારી ગણાતી ગઃતઓમાં એક 
અગર ખીજે સ્વરૂપે જળતાઈ રહી છે. એ ₹“ગભૂમિના વર્ણુતા ઉપરથી ડબે 
કલામાં આપણુ વર્તમાન જગત પ્રાચીન કલાથી ખહુ આગળ વધ્યું છે-ફ 
જમ તેતો આપણુને બહુ મારી રીતે ખ્યાલ આવશે, આષણે આપણી જ 
ગ્રાથીન ૨ ગભૂમિતે સહજ ન્તેઈ એ. 


૬. 


ભરતના મત પ્રમાણે નાઢ્યગ્ૃહ બે વિભાગમા વહયાઈ #નય છેઃ 

(3) ગ્રેક્ષક્ગૃહ અતે (૨) ૨'ગભ્રૂમિ. પ્રેક્ષકગ્રડ કેવડું હોવું નનેઈ એ; તેમા કયા 
વર્ગે કયાં બેમવું; ભધાને દશ્ય દેખાય એટલા માટે ખેધ્કા ચઢતી ઊતરતી 
“જેવી રીતે રાખવી; પ્રવેશદ્દાર કયા રાખવા એ બધી વિગતો તેમાં આપત્રામા 
આવેલી છે. ટટેક્માદ કરનારતે ટિકિટના પૈયા પાછા આપ્યા વગેર 
પોલીસને સ્વાધીન કરવામાં આવશે એની ન્નહેરાત આજના નાટકાનતી 
પત્રિકાઓ-ઉિતજ્તત-1ડ ઉપર વાચનારે #તણુડુ જેઈ એ કે આપણા પ્રાચીન 
નાટયશાસ્રીએ પણુ અળાણ્યા મસતુષ્યોતે, આયુધધારીઓઆતે, ધર્મમાં ન 
માનનાર્તે, અમર્‌ ગરમડ કરતા ટીકાખોરોને પ્રેક્ષકગૃહ્માં બેમવા દેવાની 
મના કરે છે! કોઈને છરે! બોકવાનુ દશ્ય ફરી કરી મતાવવું, એક વખત 

ભ્રજવાઈ ગયેલા ગ્રેમપ્રસંગને બીછનાર્‌ ભજવાવવે।, પત્નીના હાથથી સાવરણી 

આતા પતિને એક વખત જેઈ ન ધરાતાં પાચ વાર નેવે; એવા એવા 

સામાન્ય અકલને ન સમ”્તતા પ્રસગે! “વન્સમોર્‌'ની ચીસે[દ્ારા ઊભા 

કરવા એ પ્રાચીન પ્રેક્ષકાતે ચોગ્ય લાગ્યુ જણુાયું નથી; જેકે પાત્નોન્ડા 

હાસ્ય સાથે ખડખડાટ હમવુ, પાત્રોના અકૃ સાથે અત્ર હાળના, બેડફા ઉપર્‌ 

કતચિત્‌ વિસ્મષથી ભશા થઈ જવુ, અગર તાળીઓના ગડગડાટથી પોતની 

પ્રસન્નતા વક્ત કરવી એ બધુ આપણાં શાસ્રોને માન્ય હતું, એ નનણી 

આજના પ્રેક્ષકવર્ગતે જર્‌? આનદ ચરો. મકત પાસ ન આપી પત્રકારાતે 

વિરાધ કે પત્રકારોતી અડતા નોતમ્તા રમમૂમિના ચાવકોએ સમજવાતી 

જરૂર છે કે વિઠ્દાન ટીકાકારાને ખામ આમનું આપી તેમને ખહુ સારી 

જગાએ પ્રાચીન ગ્રેક્ષકગૃહમા બેસાડવામાં આવતા હતા. પોલીસની .એકવીસ 

“પેઢીનાં સગાંવહાલાંએને દાખલ થવાને આદ યુગ્રનો હક્ક એ લિટીશ વહીવટની 
પેદાશ (139-0₹૦તપ૦૬) હશે કે પ્રાચીન અત્યવસ્થિત રાજતત્રનો વારસો 

હશે એને નિર્ણય કેઈ પોકોમ ક્િલિસદ્તે સોપી આપણે એટલુ સમછી 

,લઈએે ક માચીન રંગભૂમિ ઉપર પ્રમટતાં નાટકા રાજ્યાશ્રયથી અમર કો 


ડકઝડડક્ઝ-ડ્ડક્ડઝ્ડક્કડકેડ્ઃ 
“કડક 


૨૮ ફંગભૃમિ પરિષદ 





ધનિકના આશ્રયથી ભજવાતાં, નાટચય્રહ એ ધણી વખત રાજમહેલના એક 
વિભામરૂપ ખવ રહેતું. કોઈ ક્રિયાતો! પ્રર્મંગ, ઉત્સવને ગ્રર્મગ, નક્તિમ્રત 
શ્રાનબો ગ્રસંગ એ નાટકની ભજવણીનાં મેરક તત્વો! રાળ્ત, આમીર, તગરરોડ 
જ મહાજન એ નાટક ભજવનાર મંડળને યોગ્ય વૈતત આપતા. મિત્રો અતે 
શૅબંધીખા સાથે ખાનગી રીતે જેવાની પર્દદાતિ ચાલુ હતી. છતાં આ પ્રર્મ 
ઉપર ભજવાતા નાટકો જેવા પ્રશ્નજનને અગર તેના અમુક ભાગને તેએ 
તાતરતા, રગભૂમિતા માલિકો અમર વગર પૈસે નાટક જેવા ઇચ્છતા કળજનોની 
મૂં:ઝવણુ દૂર કરે એવી આ પ્રાચીન વેતતયોજના સહુઝે વિચારવા સરખી છે. 

વળી ₹*ગભૃમિ કેટલી લાંબી પહાળી રાખતી; ૦૪૯૦૪ 1₹૦૦1- 
નેપથ્યસ્યાન કેવડું રાખવુ, મત્ત આવરણી-૫0૪ડ કેટલા ભાગમાં ગોઠવવી; 
રંગભૂમિના આગલા ભાગમાં કોનાં ચિત્રો આપનાં, પ્લેટફોર્મ-ભૂમિસપાટી 
કચાં કેટલી ઊંચી નીચો રાખવી, બારી અતે છન કેમ બતાવવ[; સંગાટન દતે 
કચાં બેસાડવું; આવી આવી બાબત્તોમાં નિયમે। ઘડાયેલા છે. ૬ગશ્રૂમિ ઉપર 
સુતારી કામ--દાસ્કર્મતી જરૂર પડતી; યત્રોનો ઉપયોગ રશ્યતી અસર વધારવા 
માટે થતા; વાંસ, કપડાં, ઘાસ, માટી એ બધી વસ્તુઓને દશ્યર્ચતામાં 
વિનિયોગ થતે; અને આમ નાટકની વસ્તુતે ભજવતાં નટનટીએ ઉપરાંત 
તાદશ્યતા ઉત્પન્ન ફરે એવી હબનાં ખાલ સાધનોની પણુ ખૂ મ શઠાય લેવાતી, 


વળી રગભૂમિ-નાટયગ્ૃકતી સ્યાપના કે ઉદ્ધાટન પણુ ધાર્મિક વિધિ 
અતુમાર થતાં હતાં. નટ અતે નટી એ પ્રાચોન રાસ્ત્ર પ્રમાણે ખરેખર પુસ્ધ 
અને સ્રી હારવા જેઈ એ, એમ ન્તયારે આપણે ન્નણીએ છીએ ત્યારે આપણુને 
"૦ ગ્રાચીન ગ્રેક્ષકઠાતી અદેખાઈ કરવાનું સ્વાશાવિક મન થાય છે, ગુજરાતની 
વ્તેમાન ₹ગભૂમિ «જી સુધી ન્નેઈતાં સ્્રૌપાત્રો ઉતારી શ#। નથી. એ પરિ" 
(રિ્પાતે ધ્યાન અચે ઝોમ છે. નામાંદિત અપવાદ --છિમ્મત્ત, જપશેકર, પ્રભારોકર 
જેવા બાદ કરીએ તો મેરે ભાગે પુસ્ષોદ્દારા ભજવાતા સસ્વૉગ ખતુ “જ 
વિચિત, હાસ્યજનક અને કણાપ્રેરફ ખતે એમાં નવાઈ નથી. સુકુમાર નાયિકાને 
રોધતો નાયદ મટાકષ્ટ વેડી તેતે મેળત્રી આશ્શેષ આપે તે ક્ષણે નાવિકાના 
અર્ધખુલ્લા હાથનો પહેલવાનને શોભે એવો સ્નાયુ બિચારા નાયકના ગળાને 

' ડુંધે ત્યારે નાયકના આનંદથી આનંદિત થવું કે તેતી દ્યા ખાવી એ પ્રશ્ 
ગ્રેક્ષકાતે મૂંઝવે છે. પુસષ આને! વેષ ભજવે એટલે સ્વાભાવિક રીતે અભિ- 
ર નયતા, અકુદરતીપણાનું તેને ભાન ચાય, એ ભાન તેતે અભિનયની અતિશ્ઞયતા 
ને તરફ'દોરે છે. એના પરિણામ તરીકે આમાં કદી ન નેવામાં આવતી 


પ સ ઝઝઝઝઝઝઝઝાઝનઝન્ઝરઝાસા--ઝુ કઝ 
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કમરની લચક, પગલાંની વિચિત્ર આંટીઘુ'ટી, હાયઅંગુલીના રાક્ષસી વળેટ 
અતે આંખમુખની અતત ભૂડી ચેદા સ્પાતેમાં જવામાં આવે છે. 
કર્કશ અને ઘેરા અળવીતરા લહેંકાથી ઉચ્ચાર પામતી નાટકના સ્ત્ીપાત્રની 
વાણી એ જે નિત્ય જીવનમાં ભેતરતી વાણી હોય તો જરૂર ખૂન અતે 
આપધાતના ગુના ગુજગતમાં વધી પડેલા હોવા જેઈ એ, નાટકની ઔતી 
ચર્યા અતે ચેણ્ા એ જ સામાન્ય જીવનમાં મળતી સ્ત્રીની ચર્યા અને સે્ટા હેય 
તો હિંદુરતાનના બાવન લાખ સાધુઓને ખદલે બાવીસ કરોડ સાધુઓતે 
ગ્રશ્ન ઝડપથી ઊભો થરો. નાટકશાસ્્ર તો કહે છે % પુસ્ષતો સ્વાંગ પુસ્ષ 
ભજવે અતે સરીતા સ્વાંગ સ્ત્રી, અલમત્ત, એમાં એક અપવાદ છે, રદ્દ 
સ્રીતું પાત્ર સુરષ ભજ્વે તો તેમા નાટકરાર વાધેદ લેતું નથી. રગભૂચિ 
ઉપર મુસ્કેલીથી ઊતરતી યુવતીઓને વિચાર કરતાં આ અપવાદ આપણું 
સ્વીકારીશું તો! હરકત નથી. 
નટનટોમાં ઉગ્ય કોટીના અભિનયની અપેક્ષા રાખવામાં આવતી 
છતી. મોટે ભાગે નટનટી સાહ્મણુ વૃર્ગગમાથી આવતાં એ ન્નણ્યા પછી 
નાટકમાં ઊતરવું એ લન”નસ્પદ છે એવી દઢ ચઈ ગયેલી ઉપલા અગર 
જૃળવાયેલા વર્ગની માન્યતા ળવી ખનવી ન્તેઈએ. રાક્ન, મહારાન્ત, 
મુત્સદીઓ, સાહિત્યકારો અને પડતો નટવર્ગ ચાથે મૈત્રી અતે મમાનતા 
દાખવતા--જેકે આ ધધા પ્રત્યેના આછે તિરસ્કાર શરૂ તો થડ જ ગયો 
હતો. ગ્રેક્ષકવર્ગ્મા પણુ સારી સમજશક્તિ દેખાઈ આવતી હતી. અને 
સતધાર-1217૦૮1૦૮તાં લક્ષણો જેતા તેતામાં એટલુ થાસ્સાન, કલાની 
આવડત, ચંયોજનશક્તિ અતે ચારિત્ય ઇચ્છવામાં આવતું ક તે એક 
આદરી પુસ્વ તરીકે કોઈ પણુ યુગમાં માન પામી શકે. 
એ રગભૂમિ ઉપર ભજવાતા નાટકોનો મોટો ભાગ કોઇ પષુ કારણે 
? આપણા હાથમા આવ્યો નથી. નિષ્કાળજને લીધે અમર આસમાની સુ" 
તાનીને લીધે નાટકોના મોઢા જયાનો નાશ થયો હોય ગ શેભવિત 'છે. 
નાટક, પ્રકરણ, ભાણુ, ગ્રહમન, ડીમ, વ્યાચેગ, મમવકાર, વીથી, 
અંક તયા પ્રહામૂગ એવા દશ પ્રકારમાં વહે'ચાઈ ગયેલી કલા પાઠળ જે 
* શાસ્ત્રીય વિવેચન રજ્‌ છે એ નેતા તેમજ અસ્તિત્વમાં રહાં છે એવાં 
નાટકોની કક્ષા જેતા આપણી માચીન રંગભૂમિ બહુજ ઉચ્ચ “ટીની હતી 
એમ માન્યા વગર ચાલે એમ નથી કાલિદાસ, ભવભૂતિ, શ્રદ્ક જેવા *૮ગ- 
* ગ્રસિદ્ધ સાહિત્યકારોના નાટકો જે રંગભૂમિ ઉપર ઉતારવામાં આવે એ 
& રગભૂમિ ખરેખર ઊતરતી કોટીની હોઈ શકે જ નહિ. આપણા ઇતિહાસના 





હઝ 
૨૦ ર્ગભૂમિ પરિષદ 





ભવ્ય ફાલમા આપશા સાહિત્ર અતે રમકૂમિ પગુ ભગ્4 હોતા જ જેર એ 
ભ ડગભૂમિ ઉપશ્થી આ“7ની ગ્ગયૃમિના ડ્રિચા? ઉપ? ઊતગ્વુ એ લગભગ 
જો 8%* વર્ષની ફાર ભરવા જેવુ છે 
જનતાની રંગભૂમિ 

એ ળે હળ વર્ષના ગાળામાં એડ મજરીર ફેમ્સરા આપણે ત્યા 
થયા ગ્રીક, ટૃણુ રક પામ્મી અગ્ય પ્રનગા ત્યા આવી, અને આપણી 
ગ્રશ્ત હિંદી ચીન ચાત સુમાના «43 «યાન, માકામાસ.૨ વગેર પ્રેમા 
ગાથે સચર્ગમાં આની આમ પ્રશ્તમાના મિથગુ મયા તે 2।થે ગસ્કૃતિની 
પણુ ઘણી લે4ડદેનડડ યઈ આયધમ ઉપર બૉહ્ધ, જેત, ઝુસ્તિમ, શીખ 
અતે ખ્રિસ્તી ધર્મોના પુટ ચઢયા અતે આયપ્રશ્નએ કૈંક ગુણુ અગમુણુ 
ખધામાથી મશ્રલા અતેટ વૈદિક કમકાણ્ડ ગદલાયા, અને મમયતે અતુસરતા 
સેર, વૈષ્ણુવ, શાકત અને તાત્રિક કમકાજડની મેળરણી થઈ, ઉત્સવો વધ્યા, 
બદલાયા, ઘટ્ટ થયા, અતે આપણી ૨ જનતા પણુ બહુરંગી ખની, નાટક 
અતે ર્ગમૂમિ પણુ આ બધા ટડ્રેમ્કા3તુ પ્રતિમિય પાડ્યા વગર ન જ રહે 

આજની માક્ક પ્રાચીન ઢાળમાં ?ગમૂમિની શાસ્ત્રી 3ચના તો 
નગરોમાં જ હતી, પરન્તુ નગર એ જ એકવું પ્રન બતી શશ્તુ નથી શ્રામ 
પણુ નમઃ જેટલુ જ મહત્તત ધમવે છે અતમત્ત સસ્કાર્માં નગર મોખરે 
જ્ય છે એટલે તે પોતાની કળાતે માખમ 2ખે એ સ્4ાભાવિક છે પસત્તુ 
ગામડા રાહેરતા સમ્કારતે ન ઝોલે એટલો તકાતત થોડા વર્ષો પહેલાં 
નહોતો પડયા નેકરી કે આગેવાનોમાંથી ધક્કા માર્યા હતા નિહૃત્ત ન થવાની 
ચીવટાઈ આજના જેટવી જૂના યુમમાં નહિ છેય રા'એ પશુ ગતિ 
*ૃદ& થયે રાજપાટ રખુશીથી છોડતા ધર્ષ, મુમુશ્ુપણુ આપોઆપ અશકતોને 
અગગા કરવામાં માર્ગદર્શક બનતા પયાડ4ન વર્ષે કુ'રરીતે! પાર્ટ 9૩૮ અતે 
પાસઠ વર્ષે કુવારને! પાર્ટ ભજડનાનો મરેચ્ડા રાખતો નટવર્ગ તે યુગમાં 
નહો જ હય ર્મમ્કામના પ્રયામર ભાહ્મણા તો નદીકિનારો અતે તપોવન 
શૈધતા એટલે પ્રાપ્રછાત આજતા મસ રાહેરયો વિરોધી નાતાતરણુવાળુ 
ભ્રાગ જ રહેતું હશે રાહેર્તી ઢાઉમીંગ સોસાયટીએના મહેલેમા વસવાને 
બદલે નિવૃત્ત જદ્દો પોતાને ગામડે વસી સસ્કારકેન્દ્ર બનતા, અતે અનેક 
મકારે, અજાણી રીતે, પોતાના અતુભવો નાગમ્ડિપિણાને ગ્રામ્વગતમા 
ઉતારતા રગભૂમિના પ્રયોગો પણુ ગામડાને અળણ્યા ન હૈય ગામડામા 
છન્તું બાય અડતાળીમનતી * ગભૂમિ નજ મોજી રાકાય પસ્ન્તુ ઝ્રામડાનાં 


થન્‍્ક્ઝ્--:-્-ઝડ------વ 
ભાષલેુા ૩૧ 


શ્રોગાતા, ચોરોએ, સદિરોના ચોક અતે ધર્મશાળાઓ, વાડા કે એસરીએ। 
જામ્ય નાટકોતે માટે આજની માફક તે સમયે પણુ પૂગ્તાં ગણાતાં હતાઃ 
અને મટવર્ડી નાર્ગાર્કો રીઝવવા ઉપરાંત ગ્રામજનતાસે પણુ રીઝવવા તત્પર્‌ 
રહેતો. ગામડાતે ગમે એવા, ગામડાં સમજી શકે એવા 'ફ્રેરફાર કરવાની પષુ 
બુદ્ધિ એ વર્ગ ધરાવતો હતે. ભવૈયાના રોળામાં આવેલા એક સંગીતકાર જુગલન 
દાસ નાયકતે હું હછ ભૂલી શકયો નથી, એનું સુરીલું ગાણું, રાગદારીની 
સમજ, નૃત્યની આવડત અભિનયની ઝીણુવટ મૈ ખહુજ થોડા સમીત- 
કારોમાં જેઈ છે. વિત્તપુર જેવા પછાત લાગતા ગ્રદેશની મધ્યમાં આવેલા 
એક માલોસણુ નામના ગામડાતે તે ?હીશ હતો. ગામડામાં જતી-ગામડામાં 
રહૈતી-આવી આવડત--આવે કલાસંગ્રક ખહુ જ સૂચક છે. ગામડાંની કલાન 
ભૂખ ભાગ્યા વગર શહેરની કલા પાંગળી--આધારરહિત--પોફળ ખની 
જાય એમ છે. 





ભવાઈ અને બિભત્સપણુ* 


મેળા અતે ઉત્સવો સાથે કૂમ્તી ગજની રંગભૂમિ અતેકાનેક સ્વરૂપે 
આપણે ત્યાં વ્યક્ત થઈ છે. રાધાકૃષ્ણ, રામસીતા અતે પાર્વતી એ આપણી, 
ઓર્ય પ્રશ્નનો સનાતન આદશ. એમની આસપામ આપણે આપણા ઉત્સવો 
રચ્યા છે, આપણું સાહિત્ય રચ્યું છે, અતે આપણી પ્રન્તકીય ર'ગભૂમિ 
પણુ રચી છે. બગાલ્ાનાં યાત્રા, ગભીર-ગાજન; ઉત્તરનાં રામલીલા, ણરત* 
” મિલાપ અતે રાસધારીઓના રામ; મલબારની કથાકલી; દક્ષિણુના લલિત 
અને ગુજરાતતી ભવાઇ એ અનેફ વારાફેરાએમાંથી પસાર થઈ યજ સુધી 
જત રહેલાં પ્રવ્નની રગભૂમિના અવરેવેો છે. એમાં નાટક અને પ્રહસનનાં 
ખૂબ મિશ્રણુ થયાં છે. ભવાઈમાં તો મારવાડીગાની હોળો કે ઠિંદુસ્તાની-. 
એના ફાગતે અને દક્ષિણની લાવણીઓને ટપી ન્ય એવું બિભત્સ તત્ત્વ 
ઘણું ખૂચે એવું હેય છે. છતાં મળતું સંસ્કાર્છીવન સભ્યતાની સીમાઓ 
€નાપ્લા1૦1-સારી રીંતભાતતા ઠરેલા કાયદાએ ની બહાર જવા કેટલીક- 
વાર્‌ મથે જે. સભ્યતા કૃત્રિમ, ઘમડી, ઢોગી અતે જુલમી બનવા આક 
ખાજુએ મથે છે. ટોગ, જુલમ અને કૃત્રિમતાની વિરોધી પ્રગતિશાળી વૃત્તિ 
એની સામે થાય છે. સામે થવાતો એક ગ્રેકાર તે હાસ્ય. માનવીમાં, 
માનવોના રીતરિવાજમાં અને માનગમાં હવા જેવુ ધણું હોય છે પ્રત્મેક 
ગ્ર્મગે પુર્યપ્રકાપથી અળગી ઊઠી જગતતે સળગાવી દેત્રાથી નવું જગત 
રચાતું નથી, ધણીવાર તો આછી અનિલ લહરીએ। બંધિયાર માનસને 
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સ્વચ્છ બનાવે છે, કવચિત્‌ નેરદાર ફૂ'કની પણુ જરૂર રહે છે. અને કાઈ 
વાર્‌ એે ખંધિષાર માનસને ઉછાળે ચહાવી આગળ દોડાવે એવી આંધી 
પણુ આવકાર્લાયક ખતે છે. ટીકા, કટાક્ષ અને મશ્કરીનાં જુદાંજુર્દા 
સ્વરૂપોમાં વ્યક્ત થતું હાસ્ય એ સમાજજીવનતે વિશુ&્ઠ કરતી, મ્રછીલ્ષતા 
અર્પતી અતે આગળ વધાગ્તી એક મહાન શક્તિ છે. નીતિધમંડ એ માન- 
વીતો બહુ જ 1રલ્વરતાં0ળ87) માનવીને પાછળ હઠાવતો ભયકર દોષ છે. 
સ્ત્રી અને પુસ્ષના તીય ્મબધની ઘટના એટલી અટપટો, પકડમાં ન 
આવે એવી, સદાય છળ કમતા અતે પકડના પ્રયત્તોતે હમાવતા મે!હિની 
સ્વરૂપ સરખી છે કે એનો ઉકેલ «છી કાયમતે માટે કોઈ પશુ પ્રનન કરી 
શષ નથી. ગમાજની નૌતિતું બધારણુ સ્રૌપુરઘના સ્વેચ્છા, સ્વાથેરહિત 
અને વ્યવહારમાં સુગમ પડે એવા સંબધ ઉપર રચાયેલું હોય છે. અતે એ 
બરાબર છે. પરન્તુ એ સ્વગ્છતા, સ્વાર્યરહિતપણુ અને વ્યવકારની સુગમતા 
ત્રણું એક સાથે સચવાય કેવી આવડત છી જનતામાં આવી નથી. એ 
આવડત મેળવવાના પ્રયત્તામાથી આવડત આવી ગઈ એવી ભ્રમણા ઉત્પન 
શાય છે, અને ભ્રમણા પ્રમાણેના વર્તનથી નીતિઘમડ અને રોઘ-ભૂલ 
તર્પૂની કડક અતુદારતા વ્યક્તિગત અતે સામાજિક સ્વરૂપમાં જન્મ લે છે. 
એ નીતિધમડતે, ઝે અનુદારતાને ધકક્ા મારવાની, તેનું મિથ્યાપણું પ્રદ- 
શિંત કરવાની, તેને મૂંઝવણમાં મુકી દેવાની, તેતે સામાન્યતામાં લાવી 
ર્ગદ્ોળવાની વૃત્તિ ઝના પ્રતિકાર તરીકે જન્મે છે. એ પ્રતિકાશ્વૃત્તિની . 
છેવટની કક્ષા-હાસ્ય કે તિચ્સ્કારમાં વ્યક્ત યઈ બિભત્સ કહેવાતી શખ્દ- 
રથના, વાકયરચના કે વિચારરચનાને પ્રકટ કરે છે. પિતા બની ચૂકેલો 
ડાહ્યો નીતિમાન પુરષ નમ કે અર્ધનગ્ન ચિત્રને નઈ આંખો મીંચી 
રવાનો રૉંગ કરે ત્યારે તેને વાત્મ્યાયનનું કામસત્ર ભેટ આપનાર પાડોશી 
ખિભત્સ ગણાવાતેો દોષ તહેરીને પણુ એ નીતિમાન પુસ્ષતે ધમંડમાંથી 
નીચે લાવવાનું કાર્ય કરે છે. પ્રેમપત્રો લખી શકતી યુવતી અન્ય યુવતીને 
પુરષ સાથે સહજ હમતાં જુએ અતે નીત્તિના આડંબર્માં મુખ મચકાડે 
(યારે તેની સાહેલી શાળાપાડશાળામાં ચાલી ગયેલા રારીરરાસ્ત્ર તરક 
તેની દષ્ટિ ખેચે તો એમાં આડ'બરતે એક પ્રકારનો સ્વાજ્ઞાવિક 
મળે છે. પછી એમાં બિભત્સ ભાવ સમાયેલો પણુ હોય. 


આવા માનમમાંચી ઉત્પન્ન થયેલી અતેક કહેવતો, અતેક ટુચકાઓ, 
વાત, કટાક્ષકથનો, રાસડા, ગાળ, ફાગ, ફ્ટાણાંએ(,, કવિતાએ અને 
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કલ્પનાએ, સમાજજછનતમાં ઘૂમતા રહે છે પ્રાચીન કાળમા તેમજ આજ 
એના સપ્રદો થાય છે આજ પણુ વ્ડીવરના સ્ટોલ ઉપર ૪૦1 10૯॥ ૦1)? 
કેરીને સુમાતા સામયિકોમાથી એકાદ અંક લઈ વાચનારતે તેની ખાતરી જરૂર 
થશે ખબેકેશિયેો, બર્ટનતી એરેમિયન નાહટિસ અસલ કયાસમગ્તિમાગર વગેરે 
પ્રાચીન પુસ્તકો તેમના ખરા સ્નરૂપમા વાંચનામ્ને સઢજ લાગશે કે આપણી 
ભ્રવાઈ એ તીતિઘમડતે ચમકાવવાની સામાજિક વૃત્તિમાથી જગેવો અન્ય 
સાહિત્યપ્રકા? સરખા એ એક નાટચપ્રકાર છે એમા રહેલા બીભત્સ 
પણાતોા બચાવ કરવા માટે નહિ પરતુ આપણી રગભૂમિના એક મહત્ત્વના 
અકાડાને સહાનુભૂતિથી સમજવા માટે આ સ્પષતાની જરૂમ છે 


રાવસાહેબ મહીપતરામ જેવા સુધારકતે પણુ ભવાઈ સમ્રહ કરવા 
સરખી લાગી છે ખરે ગ ભવાઈમા ઢાસ્ય ઝળછી 2હયુ છે, શખ્ગ અતે 
સમશ્યાઓની રમઝટ તેમા *હેલી છે, ન્યાતક્તત ઉપર્‌ રયાતા મિથ્યાભિમાન 
ઉપર ભારે કઢાક્ષે! તેમા થવેવા છે, ધધાદારીએનતા જૂડાણા અને લુચ્ચાઈ તે 
તેમા પ્રગટ કરવામાં આગ્યા છે, નીતિધમડી સ્ીપુસ્મો। અને વેષધારી 
સાધુકૂીરેોના હુવ્ય અતે વર્તન બહુજ સ્પણતાથી એમા ચીતરવામાં આવ્યા 
છે, અમનદારી મિપાહીગીરી અને તવગરીના પરિણામે! નજર્‌ આગ] ગજ 
કરવામા આન્યા છે, અને તેમ ફરીને આપણા ઝજેરજીનનના એક લાબા 
સમયને તેની ન 1ળા / એ સાથે દૃશ્યમાન કમ્વામાં આવેને! છે સિયા ખીખી, 
જીદ્ૃણુ, સુંદર નાગગ્ણુ અને પદાણુ, ઝદા ઝુંતયુ એવા એવા આજ પણુ 
નવાં ગમે એવા નાટથટુકડાઓમાએ ખીભત્મ તત્તત બાદ ડરીએ તો ઘણુ 
હારય, ધણે। કટાક્ષ, કેટલીક મરમ કવિતા અતે માનમઅડલેોશ્ન ભવા મા 
નજરે પડે છે ગામ ગામ અને કામ કોમ આ લવાઈમાં ભાગ લેતા-અને 
હજ પણુ લે છે ભવાર્તયાઓના ટોળાં ભનાઈ મરડા માટે ધધાદારી નટવર્ગ 
તરીક પોતપોતાના ખાધેના પ્રદેશમાં કરતા અતે લે'કાતું મનમ્જન કરી 
પોતાના લાગા ઊતમનતા ભવાઈ તે લીધે લોકોમાં મગીત અતે અભિનયની 
આવડત કાયમ રહેતી ધધા તરીકે આ નાટચપ્રકારને પોતાને! ખનાવનાર 
તરગાળાઓ ઉપગમત ખીજ કામોના સરસ સગીતવેત્તાએ અને શોખીનો 
તેમાં જાગ લેતા દેડોનું સાનિધ્ય રાખવાથી તેમાં એક પ્રકારનો માનગિક 
સંયમ પણુ સચવાતોા અતે નાટપ્ની માઠી અમર કૈક અશે દૂગ થતી ભડાઈ 
જેવા સ્વરૂપમાં છે તેડા સ્તર્પમાં તેને તોવી રાખવાની ખાસ ૦ર છે 
સામાજિક ઇતિઠાસતું એ એક સરસ પ્રશ્રયુ છે ઘધાદારીએ અને શોખીતે।- 

પ્‌ 
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&ાદલઇડ બન્નને આ નાટયપ્રકાર ગજીવત રાખવામાં ફાળા છે. 
એંપ્રેજોની અમમ્થી ઘડાયેવા જમાનાએ નવા નાટચપ્રયોગો ઉપજત્યા છે. 
છતા માચીનતાતા પ્રતિર્નિમ સમ્ખો આ જૂતે। પ્રયોગ જીવત છે, અતે તવા 
યુગે નવા મમજવા સરખો છે, ભજવવા જેવો ન લાગતો હોય તોપણુ, 


આ રશ્યે! મટિ ચોખ્ખુ આગણુ કે મદિમ્નિ ચોક એ રગમૃમિ 
ખની શકે છે પ્રેક્ષકર્ગ તેની ખન બાજુએ, કદાથ ચારે ખાજીએ, વીંટળાઈ 
વળે છે, અને પ્રેહ્કામાથી ધણી વખત નટનટીઓતે પોતાતો માગ કરી 
વચમા ખાલી ગ્હેલી જગા ઉપમ આવી અભિનય કરવાને! હોય છે ગીર્દી, 
આછી ધકાસુકી પ્રેક્રદા આનદયી સહી લે છેં, અતે જવાતા દશ્યોની 
સાથે એકતાર બની ૨ગવા સાથે હસે છે, અગમ પરણેવી તજેલના પમ્ધર્મો 
પ્રભેતા પ્રેમમા-કહેવાતા વ્યભિચારમાં લગ્નની એક ફૂટ સમશ્યાતે! અનુભવ 
કરે છે એમા ઘણુ કલાત્મક 1રેટ્યોડા વાસ્તવિકપણુ રહેસુ છે સામળ 
ભટની સમશ્યાએ! અને વાર્તાએમા ઊભગાતું ગગીલાપણુ આ ભવાઈ સાથે 
ઘણો ઞયધ ધરાવે છે એમ સાહિત્યના અભ્યાગીએ પણુ જેઈ રાકસે. એમા 
પડદા નથી, દશ્ય નયો, પ્રકાશની વ્યવસ્થિત ગોઠવણી નથી, પ્રેક્ષકો માટે 
પૂગ્તી મગ4ડ નથી, છના અભિનય, સૈમીત અને સ્વાગની સહાયથી નટ- 
વગ એક ઇ-દ્રજનળ સગ્ખુ વાતાવશ્ણુ આજ સુધી ઉપળતવી શકમે! છે. 

શામતીવા અતે રાસ આપણે ત્યા થાય છે પગ્તુ તે ઉત્તરપૂર્વની 
ચોખ્ખી અમર છે ભવાઈ એ ગુજરાતે જ ઉભી કરેલી નાટયર્ચના છે. 
એને આપણે ભક્ષે હસી કાઢીએ “કર પગ અસભ્ય “ફે અણગમતા પ્રર્મમને 
તિમ્સ્કામ4ા માટે તેતે ભવાઈ સાથે ભવે ગરખાવીએ પરતુ ગુજરાતની 
રગરભૂમિતા પતિદાસકારથી શવાઈ તે બાજુએ સુકાય એમ નથી એમાથી 
નવી રગભૂમિગે પ્રહમનના સસ્કાગ અતે વમ્તુ મેળ૦પા છે, ખેમાથી જ 
નવીન રગભૂમિએ મે(ટે ભાગે પોતાનો નટવર્ગ મેળવ્યો છે, એમાથી 
નવીન *્ગભૂમિતે ડેટલુક સુદર સમત અતે કટવાક સુંદર સમીતકારે। મળ્યા છે. 
નવીન ર્ગર્ભામિ આ ભવાઈ તે વીધે ધણા વેર માધતોતો ઉપયોગ કરી શકી. 

ગુજરાતમાં આ મિવાયની ર ગભૂમિ હોય એમ લાગતુ નધી પ્રેમા- 
નન્દના પ્રગટ અપ્રમટ તથા વતભતા અપ્રગટ નાટકોના ડત્તત્વ વિશે ઊભી 
શમેતી રકા એ કારણે અદુજ મજખૂત બતે છે પ્રેમાનન્દના કહેનાતા 
નાટક સસ્કૃત રચના સાથે એટલુ સામ્4 ધરાવે છે કે માત્ર સસ્કૃત નમૂના 
જઈ તે પ્રમાતન્દે લખ્યા હોય તોજ તે રાકથ બતી રકે તે સમયની 


કકક 
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રગભૂમિ સાથે એ નાટકાનો મેળ પડી શકતો નથી. અતે આજની ર્ગભૂમિના 
ઉટલાક પડઘા તેમાં સંભળાતા હોવાથી એમના કતૃ"ત્વ વિષેનો શકા લગભગ 
નિશથ્રય બની ન્નધ છે, અને નાટકાતે પ્રેમાનન્દની કૃતિ તરીકે સ્તરીકારવાની 
ત્તા પાડૅ છે. 
“વર્તમાન રંગભૂમિ 
એઓગણીમમી સદી એ હિંદના અને ગુજરાતના નવજીવનની રારૂઆત. 
એ નવજીવન સાહિત્યમાં વ્યક્ત થયુ, અને જે કે નાટકમાં એ ઉચ્ચ કક્ષાએ 
જઈ રમેયુ નહિ, છતા તેણે ૨ ગ્ભૂમિતે તદન નવું સ્વરૂપ આપ્યુ. સાહિત્યનાં 
સ્વરૂપા જેમ આપણે પશ્રિમ પાસેથીં ઉપાડયાં તે જ પ્રમાણે ર ગભૂમિની 
રચના પણુ મોટે અંશે આપણે પશ્ચિમની રગભૂમિમાંથી મેળની. અંષ્રેનનેની 
સત્તા પ્લાસીના ઈ. સ. ૧૯૫૭ના યુદ્ધથી સ્થિર બતી તે પહેલાં કવયત્તામાં 
અંગ્રેજ નાટયગૃહ હતું. તેમા ધ'ધાદારી નાટકે! થતાં. પર'તુ ડો વિલ્સન જેતા 
ઉચ્ચ કોટીના વિદ્દાનો નાટકોમાં ઊતરી રકે છે એ ખ્યાવથી પ્રશ્નના 
મંસ્કારી વિભાગમા નાટક પ્રત્યે મમત્વ ઉતપન્ન યયું, અને પેલી ૧૮૫૭ની 
સુવિખ્યાત ખળવાની સાલમાં ત્રણુ વિદ્યાપીકોની સાથે પ્રશ્તની કલાવિદ્યાપીદ 
સરખા બગાળી નાટચગ્ૃહના ગભેશ કલકત્તામાં માયા, સુંયાઈ બાજુએ 
પણુ કલાની ઉત્પત્તિના ચિક્વો સ્પષ્ટ થવા લાગ્યાં હતા. ઈ. સ. ૧૩૭૦ 
મા'મુંમાઈમાં એક નાટથઝક બધાયું હુ. જગન્નાય શકર શેડતું નામ હજી 
યુનિવર્સિટીના વિદ્યાર્ચી'એથી ચૂથી શકાય એમ નથી, એગણીસમી સદીના 
સષ્ય ભાગના મુખાઈતા ગંસ્કૃતતિના નિધાયકોમાં એ પુર્ષતું નામ મોખરે છે. 
તેમણુ ૪. સ. ૧૮૪૨માં એક પોતાની માલિકીનું નાટચગૃક ભાધ્યુ હતું. 
સાગલીના રાજાએ પોતાના કાર્કુતો અને નોકરોમાથી એક નાટકમડળી 
ઇં, સ, ૧૮૫૦માં લભી કરાવી, અને તેના ચાવાક વિષ્ણુપત ભાવેએ નાટકે 
લખ્યા અતે ભજન્યાં. અંગ્રેજ નાટકો અને ચિયેટરા પણુ તેમના ન્ેવામાં 
આવ્યાં, અતે આ નાટકના ધધા તરક લેહાનું લક્ષ વળ્યુ. 
ગુજરાતી રગમૂમિના ઇતિહાસમાં પારસીઓનું નામ અમર અક્ષર 
લખત્રા સરખુ છે ગુજરાતના જીવનની બે મહત્તતની બાબતોમાં પારસીઓએ 
“જ આગેવાની કરી છેટ પત્રકારપણું અતે રગભૂંમિ અંગ્રેજ નાટકો અને 
ભાવેની દક્ષિણી મંડળીને પાસ લાગતાં તત્કાળ ઈ. *૧૮૫૧માં જ પારસી 
” નાટકમ'ડળીએ ઊભી ચઈ. સને ૧૮૬ ૦ અને સન ૧૮૭૦ના દ્સકાએમાં તો એ 
મ'ડળીએ પ્રખ્યાત ખતી ગઈ, અતે પારસી સુજરાતી 'ઉપર્થી ઉર્દુ ભાષા 
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તૂ વળી ઉર્દુ ભાષાતી બાપ તાતે લીધે મુંગા અતે ચુજમાત બહા? 
મળતી પ્રમિદ્િમાંથી પારમી નાટકકારેો ભાયાતી દષ્ટિએ ચુજરાતી મટી 
ગયા છતાં તેમની અમર્‌ તો ધણી જ ઊંડી *્હી અમૃત 'શત્ર નાયક અતે 
મામ્ટર મોદન એ ખે સુપ્રમિદ ચુજરાતી નટે ઉર્ઝ્‌ નાટકો શજવતી પારસી 
મડળીએના જ જવાહીરો પારસીઓની તાલીમ પામેલા કેટવાયે નટ 
ગમુજમતી મડળીગએામાં આવીતે દીપ્યા છે, એ #&ક#ીકત પાગ્સીએતી ગુજ- 
ગતી ₹'ગભૃમિ ઉપમ્ની અમ? મમજના સાટે ખાય વિચા? ગવા ગગખી 
છે સેમાબજી ફાતગ્ક મ?ખા એડ નામચીન નટે તો એક ગુજરાતી નાટક 
શડળી-મયનત-માં આગેનાની પ્રાપ્ત કશી હતી ગુજરાતી ? ગભૃમિ વિધે 
વિચાર કઃનારથી ઉર્દ નાટકો ભશજતતા છતા ગુજગતી રહેના વિચિત્ર 
પામ્સીએ ને ભૂલી શકાય એમ નથી ? ગભૂમિ ઉત્તળનાર દાદભાઈ થુયી, 
દાદાભાઈ પટેલ, તાઝીમ*, મોદી, ડાવમજી, કાઉખટાઉ, કામરાજ, બાતીરાના, 
કાતમ્ક અતે સેરાગજી ઓધામાના નામ ગુજગતતી ?ગભૂમિ સૉથે નેડા* 
યેલાજ છે, એમ રગભૃમિના પરિચિત અભ્યાસીઓને લાગા વગર 
રહેશે નહિ 

દક્ષણી અતે પા2સી નાટકમડળીએમાથી મળેની ચિનગારી લઈ 
શુજમતે પોતાની 2 ગભૂમિ રચી સઠજ પાર” છતા ગમણીસમી સદીમાં જ 
સાઠમિ* કાઠિયારાડમાથી એછે વધતો રાન્યાશ્રર મેળવી જે તે 
રાજાના તામ આગ કરતાર્‌ મૂશછી અને વાધજી એઝા, તષા નાના 
મોઢા 24 બયોથી મો?મી અતે વાકાતેર નાટક મડળીએ। શરૂ થઈ ખાપુનતાન 
અને જવશક્ર્‌ મમ્મા મસ્કારી નટાને ઘડતી, મૂળરાકર્‌ અને વિભાક? સગ્ખા 
સાહિત્યકારોના એપ પામેવા' મુમાઈ ગુજરાતી, મસ્કૃત અતે અગ્રેજતો 
મારો પરિચય પામેતા ડાલાભાઈ ધાળસાજછીતી “દેશી અતે નરા 2૮001૯1૪ 
1218354 સરખી વસ્તુએા આપી «તતાને ચોકાવવા મથેવો ગયત અતે 
આયર્નતિક, તયા લદ્ટ્મીકાન્ત અને તેમાથી અગર, તેસતી ગાથે નીકળેવી 
નાનામોળી નાટકમ'ડળીએએ ૨ ગભૂમિતે ઘડવા મથન કર્યું છે 

આપણી રગમૂમિ ઉપર્‌ કેટલી ધધાદારી ભડળીએ થઈ ગઈ, “કેટલાં 
નાઢકો લખાડા અતે ભજ્વાવા, કયા કયા નટેો કયા કારણે પ્રસિહિમા 
બાભ્યા, તેમણે જનતા ઉપ? કેવી અને કેટલી અસર્‌ ઉપશ્તની, નાટચરૃઠ 
અતે સ્ટેજ-પડદ્ય પાછળની રગભૂમિ ઉપર્‌ રા રા ડ્રેરફારા અતે સુધારા 
વધારા પયા, ર્ત્રગીત, અભિતય થતે ઉચ્ચાર્ણુ પરત્વે રગભૂમિએ કમી 
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કયી રૈલીઓ વિકસાવી; લોકરુચિના પવટા કેટલે અંશે રમતૂમિ ઉપર 
ઝિલ્ાયા, રગભૂમિએ લે।!કમાનમ બદવવા અમર ઘડવા શા શા પ્રયાસો 
કર્યા; પચામસાે વર્ષમાં સર્જર ર્ગભૂ'મિ આગળ વધી છે % પાછળ, અન્ય 
મ્રાન્તાની સરખામણીમાં આપણી રંગસૂમિતું સ્થાન ફયું, આ અતે આવા 
શ્રશ્ના રગભૂમિ વિષે વિચાર કરનારને સ્કૂરે એ ગઢજ છે. એ મશ્ચો માત્ર 
પૂછ્યાયી જ નહિ પરતુ તેમના ઉત્તર શોધી કાઢયાથી આપણુને બહુ 
રજનકારી અતે માર્ગસૂચક સાહિત્ય મળી આવમે. 

એટલું તત સ્પષ્ટ છે કે આપણી રગભૂમિ એ ખધા પ્રશ્નોના ર્સતોધ- 
ભર્યા જવાગ નહિ આપી શકે. આપણે ત્યાં નાથકો ઘણાં લખાયાં. એક 
વર્ષમાં પાંચ મળીએ જીવતી હોય અતે દરેક મડળી બળ્મે નત્રા ખેલ 
દર વર્ષે નાખે તોપણુ છેલ્લાં પચામ વર્ષમાં પાચસો જેટલાં નાટકે તો 
લખાયાં ભજવાયાં હોવા જેઈ એ. એમાતું કયુ' નાટક માર્લી શેક્સપિયર, 
શો કે ઈબ્ગસનના નાટકો સરખુ માહિત્ય બની શક્યું ? આપણે ભૂયવું ન 
નેઈએ કે શ્રવ્ય અને દસ્ય નાટકમાં ભેદ છે. ભજવાતાં અતે વગચાતાં 
નાટકોમાં ભેદ હોય છે રગભૂમિતુ નાક સાહિત્યના ધેરણે સર્વથા ન મપાય, 
ર્મભૂમિનો દૃષ્ટિએ માત્ર સાહિત્યમાં ઉચ્ચ કહેવાતું નાટક અપૂર્ણું અતે 
અઆમીવાળું પણુ ગણાય, છતાં તખ્તા ઉપર ઊતરેલાં નાટકોમાંથી એન પણુ 
સાહિત્યના ક્ષેત્રમા ગ્યાન પામી ન શકે એ રગમ્રમિ માટે શોભાસ્પદ તો નથી 
જ. આપણે એતિઠામિક ભૂમિકાએ ભજવી; બુદ્ધ, સિકટર, ચદ્રમુપ્ત અને 
હર્ષથી માંડીને. અરે ! એથીયે આગળના એતિકાગિક વીરેથી માડીને શિવાલ, 
છત્રસાલ ફરતાષે વધારે નછી# આવેવા પાત્રોને આપણે રગભૂમિ ઉપ્ર 
લાન્ના. ગત્ધવાન માવિત્રી અને સ્યવન સુકન્યાથી શરૂ કરી મધ્યકાલીન 
ભર્તૂહરિ, વિક્રમ અને ગાપીચદનાં પૌરાણિક ગણાય એતા પાત્રોીયી આગળ 
વધો આપણે ભક્ત નગન અને મોરાબાઈ સુધીની પાત્રાવલિ નાટકોમાં 
ઊભી કરી, પતિ પા૭ઠળ ખળી મરતી સતીથી તે તત્ષાક માગતી વર્તમાન 
* કોલેજની કન્યા ' સુધીતા સ્ત્રસિકાસનતે આપણે નાટકોમાં આલેખ્યો. ગાર, 
વીર, હાસ્ય અને કરણ રમતી ભૂમિકાએ અજમાવી. છતાં જનતા જીવે ત્યાં 
સુધી યાદ કર્‌ એવું કાઈ નાટક આપણી પાસે રગભૂમિએ ર૨જૂ કર્યું 
નથી. કાર્ણુ ? 

આપણા નાટચકારામાં પણુ કેટલાંક માતધેત અને સાહિત્યરોભન 
તામા છે એ આપણે વિસરી શકીએ એમ નયી. મૂળશકરતું લાલિત્ય તેમને 


ઝૂ ન્ડ 





૩૮ રગભૃમિ પશ્ષિદ 





માંટકકારોમાં ઉચ્ય સ્યાન અ] એમ ટે પિભાક? આપણુ એક ગળવા 
ખોર અપ્રણી માહિત્યન* હતા નથુગમ નુદમ્જીતું સમ્કૃત ભાવા અને ગમ" 
શાસ્તું સાન કેઈ પગુ યુગને વિસ્મય પમાડે એવુ હતુ કવિ ચિતકાર 
કૂવચદ નાનાતાવ કડિની ભગ *પનાને ર ગભૂમિની પકડમાં ઉતારવા મથી 
રહેવા ગાહમિટ નાટકકાર ગણાય જાલિમ ડુલિયાના લેખક કાન્ત એં 
શાહિત્યવું એક અમર નામ છે રણુ?ોડભાઈ ઉદયગમ તો આપણી ગાહિય 
પરિષદના પ્રસ્ુખતું મહામાન પામી ન્રૂન્યા છે છતા આપણી પામે એકે 
નાટક એવુ નથી કે જે શેકમપિ4રતા નાટકની માકક સમયે સમયે નવીનતા 
ધાર્ણુ કરી આખ આગળ જવતુ નતમતુ રહે 


નાટફ અતે રંગભૃમિતી નિસુદ્દ ધણુ -હેતાતું છે એ ખરુ મૂર્ખાઈ 
ભરેલા, ઠાસ્યપાત્ર અધીન છીકચ અતે તિમ્મ્ૃત દશ્યે! આપણી 
ગુજમતી રગભૂમિએ અતેક વાર પ્રગટ રવી છે એ ખરુ અતે તેતે માટે 
આપણું આપણી રમભૂમિને ઉતારી પાડીએ એ ગહજ છે લામી બેતમાજીતે 
અંતે પોતપોતાને તામ્ર? સિંઠ સાથે સરખારી દુસ્મતતે શ્રાતચિયાગતી 
ગાળા દઈ ખગરદા? હેશિનારની ફાટી ચીસો સાથે તતવારતા આડાઅવળા 
પટા ખેલી વીરગ્સ જમાનવા મથતો નટ વોરને બદને મે[ટે ભ્રાગે હાસ્ય જ 
'ઉુપ#તવે છે અને ત્રેમતા દશ્ય ? તાટકકરોતો મેઈ ભાગ જે પ્રર્મગો યોજે 
છે તેમની અસ્વાભાવિડતા પ્રેમની મશ્કરીરૂપ મની «44 છે લગ્કતી ચાલ 
એ કવિઓએ મોહક માની છે પરતુ;નાટમ્ની સ્ત્રીએ જે લટકે ચાલે છે 
એ જે કતિની આદર્શ ચાલ હોય, અને તે ને આપણુ! નિત્ય જીવનમાં 
ઊતરે તો આપણા ડોટર જર્‌મ એડી સ્ત્રીઓને સાધે સાધે વીજળી વળ 
શાડથા વિના ન રહે આખોની ્શાર્ત એ ભને પ્રેમનુ સાધન હેય, અતે 
કંતિએ ભલે નઝર ઉપર વારી જતા હેય, પરતુ નાટકના ના4ક નાયિકાની 
બઆખઇશાર્ત ખજર્‌ કટારને ખ્યાલ આપવાતે બદલે ભીમ હનુમાનની 
ધૂમતી ગદાનો ખ્યાવ આપે છે કરશુ મ્સ ઉપત્તતના *ચેના આકન્દ જે 
મે ભજવાય છે તે હય જેતા ભડનતક રસનો વધારે નછીડ તેએ! આવી 
નાય છે. હાર્ય-પ્રહમનની ચર્ચા તો જેટલી આછી કરીએ એટલું સારુ 

પયાસસાઠ વર્ષમા જેમ ઉત્તમ નાટકો આપણે ઉપશ્તવી શકયા નથી 
તેમ આપણે ઉત્તમ નટતટીએ પણુ ઉપનતવી ફકચાં છીએ કે કમ એ પ્રશ્ન 
પણુ પૂછ4ા સરખા છે હિમ્મત જયશકર ગ્રભારાકગ, ક અશે શાન 
મારયાડી આ મિવાય સતત સાંજરી ?હે એવા ઔઅભિનયકારાના નામની 


ન્-્સ્ક્-્-ડડતકડડતડતડ્ક્ડ--ડડક્ન્ડઝઝ- 


જ્ઞાષણુદ ફહ 


ખબર નચી. દાદુ, કર્યતકલાલ, લવજી, અશરફૂ-કૈ"ક અંશે ખઆપુલાલ, ખખર્‌, 
એક વખતના મોહનલાલાજી, આવાં કૈક સાંભરી રહે એવાં નામો! સિવાય 
પુસ્ષ વેશને ન્યાય આપનાર નરા પણુ આપણે ત્યા કેટલા છે ? નિકૃત્ત સ્તાનું 
સ્થાન પુરાવું પણુ મુશ્કેલ બને છે. 
ર નાટક અતે સંમીત 

અતે નાટકનું સમીત ? 

નાટકમાં સગીત હોવું જેઈએ કે કેમ એ વિવે મૂગા મતભેદ હાલ 
ચાલ્યા કરે છે. દિલ્દ્રોડાપ-વાસ્તવત્રાદથી ઝ ખવાઈ જતા લેખકો અને. 
વિવેચકાના મતમાં એક મૂઝવણુ એ ઊભી યાય. છે કે નિત્ય જીવન-વાસ્તવ 
જીવન-માં આપણે ગંગીતને નાટક સરખે ઉપયોગ કરતા નથી; વાસ્તવ જે 
ખનતું ન હોય તે નાટકમાં લાવી કેમ શકાય ? તેની પુષ્ટિમાં પશ્રિમનાં 
નાટકો વર્તેમાત નાટકોના ૬છાત રજૂ થાય છે રિલવ૭0૩-વાસ્તવપર્ણું. 
અતે 1ત211310-આદર્શ એ બન્ને કિનારાએ। વચ્ચે વહેતી કલાતે અપૂરી 
૬ણિએ નીરખવાચી આ મૂઝવણુ ઊભી થાય છે. ફલા વાસ્તવવાદી હોય 
તાપે તે સપૂર્ણું વાસ્તવતા નથી. વાસ્તવતાની ભૂમિકા ઉપર કક્ષા ઊભી રહે 
છે એ ખર; પરન્તુ તે ભૂમિકાની પૂળભેગી ભળો જતી નથી. એ વાસ્ત- 
વતા ઉપર ઊભી રહી આદર્શના આકાશ તરક લમાય છે, છતાં આદર્શના 
ધુમ્મસમાં તે અક્લોપ થઈ જતી નથી કલા એક છાધે વાસ્તવતાને પકડે 
છે અને ખીજે હાથે આદરીતે. 

ર્ગભૂમિ પણુ કલા હોઈ વામ્તવતા અતે આદર્શ એ બન્ને બાજી 
સાચવે છે કલા એટલે માત્ર પ્ર્તિમૈમ નહિ, કલા એટલે પસદગી-સાર્‌ા- 
સારતો વિવેક. કલા વાગ્તવતાના કેટલાક અશે!ને હળવા ફરે છે, અને કટ- 
લાક અંશને તીત-ધટટ બનાવે છે. નાટકની કલાને એગે એક ટકા દષ્ટાંતથી 
આ હજષ્ઠીકત આપણે સમજએ. 

શિવાજીતું નાટક આપણે ભજવવું છે. વાર્સ્તાવેકતાનો પહેલે વાધો 
એ % શિવાની ભાષા ગુજરાતી ન હતી. ગુજરાતી ભાષામાં બોલતો 
શિવાજ વાસ્તવવાદતે। ભારે અપરાધી ગણુાય. 

શિવાજીને યથાર્થ ચીતરવા હોય તો તેના જન્મથી રારૂ કરી તેના 
મૃત્યુ સુધી ઝીણામાં ઝીણી વિગત વાર્તવવાદ માગે જ. એને મારે શિવાજીને 
કરી જન્માવી તેનાં ખાવને વર્ષ મજીવન કરવા જેઇએ. ર"ગભૂમિ તે! ખેથી 
ચાર કલાકમાં એના જીવનનો અડધી સદી સમાવી દે છે 1 





ઈ્ન્ક્-------ક 


જં મગભૃમિ પરિષદ 


વળી શિવાજી મહામજના ગિંહગદ અતે ગાયગહ કયા ? કયા એ પંત 
ઉપગ્ના વજદુગોં? અતે કયા પાટિયા, કતાત અને ?“મશમાનથી ઊભી 
કરેવી પર્વત-કતેદી ? વાચ્તતરતાથી એ 'ેટલે દૂ2 ? 

ગઢ ઉપરનું તાતાજીતું મૃત્યુ અતે અફઝતખાતતી કતત-વારતવવદ 
ગ્રમેક ખેલ વખતે આ ગને ગાતોતે! જોગ માગે જ ! પ?ન્તુ આપણે નાટ* 
કમાં સત્ય કતન નહીં પણુ કતવતે। દેખા4--અભિનય માત્ર કરીએ છીએ 

શિડાજનું ટિલ્ડીતુ પ્રયાણુ અનો દિછીષી પૂર્વ થ મહામષ્ટ્ર સુધીતી 
ખધી મુમાફરી આખા હિં“નો ગયટી અતે હરા ગાઉનતો પ્રવામ માગીલી 
એમ છે--ને આપણે વાસ્તતતાતે પવે વિચારીએ તો નાટરમાં તો એક 
પડદો ઉપડતા-દસકા? ઢાથની ફેરી ફરતા ઢ4ળરે। ગાઉ દૃ? ચાલડા જવાય છે! 

અતે વર્ષોના વર્ષોને ક્ષણામાં મમેટી લઇ નાટક વાસ્તવતાતે તો 
તદૃત 'કામણે જ મૃળ દે છે તદિ તો એટ જ રાતમાં શિત્રાજતે। જન્મ, 
એતો 2૦/ઊભિયષેક, એતી કેદ એને! છૂટકારો, એના પુતોનો જન્મ એ 
બધુ “કરી મતે બને? વળી હતર સેનિદા લઈ ઘૂમતા રિરાજીતા સૈત્યતે 


પદમ વીચ ચઢાપટાદા? માણુસોમાં સમાવી દૈનાથી વાસ્તવિકપણુ જરાય 
સચવાતું નથી 


આમ લા સ્થળે સ્થળે વાસ્ત4તાને બાજીુખે મૂકે કે ખર્‌ જેતા 
કલા એ વાગ્તવતાની અગૃ*।૭પ૫ નથી એ તો વાસ્તતતાનું પ્રતિક-- 
331800] છે, વાગ્તગતાનું પ્રતિનિધાન છે તાસ્તતતાનેો ધનિ છે એમા વાસ્ત- 
વતાની ખધી વિગત, વાસ્તનતાની એકેમેક રેઘા આ4તો નથી, આવવી 
ભબેઈએ પણુ નહીં જગત મતહકાન્તા કે શાર્દૂતસમાં પોતાનો ઊર્મિઓને 
ઉદેલતું નથી ખતા આપણે લાષાનાં વ્યવસ્થિત વટણુને કપિતાતુ નામ 
આપી તેન કના તરીકે સ્રીકારી લીધી છે ગગ્તાને આલ્ષેખતા ચિત્રકાગ્ની 
સાથે આપગે ગો4ી તકરાર ઉઘાતા નથી કે એ ચિતમાથી પાણી 
પીનાનુ કેમ મળી રાકતુ નયો! આપણે એક ૦૦૧૫૯૬૦૧ મત--પ્રણા- 
લિકા--સરીકામી લીધી છે ચિત્રકામ રેષા, રગ અને પ્રમાણુષી સરિતાના 
ભાસ-બ્રમ-ઈન્દ્રત્નશે ઊભા કરે એ જ એની કતા વાસ્ત4 મરિતાના 
સૌન્દર્ય, ભગ્યતા કે ભયાનમ્તા જેટલે દરજજે મેપૂર્ણું લાગે તેટવે દરજ જે 
કનાની ઉસ્ચતા 

એ જ પ્રમાણે આપણે ગીતને પણુ ઊર્મિવાહક કતા ગણી લીધેલી 
છે એ સગ્ને શખ્દ અર્યની મહાય મળતા મ્વિતા અને ગગીત ભેગા બની 
જય છે, અતે એકતા સર્‌ કે એમ્લી કવિતાથી ઉત્પત્ન થનારી અસર 
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કરતાં કાઈ જુદી જ અસ? ઉત્પન્ન કરે છે નાટકમાં રગભૂમિ ઉપર 
એ સંગીત યોજી શકાય છે, અને સફળતાથી યોજ શકાય છે માનવ ઊર્મિ 
પ્ર્સગાતુસાર ગેયતામા ઊછળી આવે એ સહજ છે. માનવી વાત કરતાં ગાતો 
નહિ હેય, પરતુ તે એકલે! પડે, ઉદ્ેગમાં હોય કે આનંદમાં આતી જય 
-તો તેતે કડ સ્વાભાવિક રીતે ગીતમાં ઊતરી આવે છે. વાસ્તવતાના ભયથી 
સંગીતનો રગભ્નૂમિ ઉપરથી ખહિષ્કાર ઇચ્ઠવો એ કવાતે! એક કલાપ 
ઉતારી તાખવા સરખુ છે. રગભૂમિ જીવનું પ્રતિક ખતતી મહાકવા--મહાત 
કલાસમૂડ છે. પેગ્ય રીતે પ્રમાણુ સાચવીને બધીય કલા ગગભૃમિને દિપાવવા 
માર ઉપયોગમાં લઈ શકાય. 
આતે અર્યમ એમ નથી કે ગંગીત વગરનું નાટક રચાયજ નહિ 

સંગીતનો! અગગ કોઈ પગુ સહાયક કલાનો *ગભૂમિ ઉપર દુર્પષાગ થઈ 
શંકર છે એ પણુ આપણે સમજવું જેઈએ. મઢારાષ્ટ્રીય રગભૃમિ ધણી 
રીતે આપણી રગભૂમિ કરતા ચઢિયાતી હેવા છતા તેમાં થતો મંગીતને 
અતિ ઉપયોગ નાટચકલામાં ખામી લાવે છે યુદ્ધપ્રમગે, પ્રેમપ્રમંગે, 
માંદગીના પ્રમંગે ક મૃત્યુના પ્રર્મગો પલાડી લગાવી કાને હાય દઈ 
તાન ઉપર તાન સારવા એ વસ્તુને--કવાતે ક્ષતિકાગ્ક છે એક નાટકમાં 
વાઘના ત્રાસતી ર્ફરેયાદ પ્રજાજ્તોએ કગ્વાની હતી. દગ્બારગઢના પોળિયા 
પાસે આવી પ્રન્નજનતોએ એક સમૂથમીતમાં પોતાની સુસ્કેલીએ રજ કરી. 
પાળિયો મહારાકત પાસે ગયો, અને અદાઅદ્બથી એક ગીત માથે તેણે 
મશાજનોનું આગમન સૂચવ્યુ. નાટકના મદામજએ  પ્રત્નજતોતે કદી કદી 
પાસે બોતાવવાતો વિવેક કરે છે, તે પ્રમાણે મહારાક્નએ પ્રશ્ન પ્રત્યે પોતાની 
મકૂરજે વર્ણુવવુ એક ગીત ગાઈ પ્રશ્નજતોને પાસે બોલાવવાની આજ્ઞા કરી 

દરવાન આસ્ઞા પ્રમાણે ગયો અને ગાતા પ્રશ્નજતોતે લઈ પાછો આનો 

પ્રજનજ્તોએ એ મથાવ્યાધનાં ભર્યર કૃત્યો વણુવ્યા પણ્‌ તે ઞંગીતમાં. વાઘે 
જેટલા માણુસ મામી, કટલા જતનવર માર્યા એથી કેટલા ધર ઉજ્જડ ચયાં 


અતે વ્યાયાર કેટલો બધ યમો ઝે સેમધી કક#દી ભર્યું વણેત ગે તિર્સાતન 
ગ્રન્નજતોએ ગીતમાં કર્યુ. ગીતમાં અગ્જએ કરતી પ્રશ્નની એજ દશા 


હોય ને? મહારાશ્ન કતવ્યપગયણ્‌ હતા, તેમણે તથવાર ખેચી મૂછે તાવ 

દીધા અને છાતી કાઢી પ્રજાજનોને આશ્ષાગન અધપ્યુ કે પોતાના મગ્ખા 

પુસ્ષનિંહના રાન્ન્યમાં પેઠું વાધ-શિયાળ મરવા માટે જ અવતર્યું કે. આ 

આકશ્ષાસન પણુ વીરરમભર્યા ગીતમાં અપાયું, અને ખુશ થયેલી પ્રનત ગીત 

માતી પાછી ફરી આમ બધાયે સૈગીતમય દસ્ય બનાવી દીધુ. આટઆટલી 
દ 


જર્‌ રંગભૂમિ પશ્ષિદ 


ક: 24 5.8.2 
સંગીતની ઝડીઓમાં વાધ જરૂર મરી ગયે! લશે. મરતે મરતે વાધે એકાદ 
માલકંસ ગાઈ નાપ્યો કે નહિ તે ભાબત નાટચકારે અસ્પજ્ટ રાખીને વાધને 
ભ્રર્‌ અન્યાય કર્મો | બધાજ ગાય તો વાધે રાં પાપ કર્ય ! 

જૂના નટવર્ગમાં સંગીતતો જેટલે પરિચય હતો તેટલો આજતા 
નઢટવર્ગમાં ભાગ્યે હરો સંગીતને ર“ગભૂમિએ સઢાયર્મા લેવું હોય તો સંગીતના 
અભ્યાસને તેભ પોષતે! પડશે. તષઠેઠ તૈયાર કરનાર હાર્મોનિયમ માસ્ટર; આખા 
થિયેટરને ગજવી મૂંકે એેવી થાપ માર્યેં જતો તળલચી, આંખ, ડેક, કમર, 
હાથ અતે પગતે અળવીતરી ગતિ અપાવી નૃત્ય શીખવનાર નાચ માસ્ટર 
અને પ્રભુએે આપેલા કઠ ઉપર વન્સમે૨ લેતાં પાત્રો એ જ આપણી 
સમૌતતૈવારી હેય તે! બહેતર છે કે નાટક ઉપર સંમીત ન આવે, 

ગુજરાતને પ્રેક્ષકવર્ગ પણુ ગીત એણું સમજે છે. ભૂલેચૂકે આવી 
ગયેલા એકાદ રાગતી ચીજ ગાતો! નટ હિંમત કરી ખોટા આલાપતી ફીલકારી 
કર્‌ એટલે પ્રેક્ષક એને ઉત્તમ રાગદારી સમજી તાળીઓથી હજી વધાવી લે છે ! 

અભિનય રી 

અવિનય એ કળા છે, ખહુ નાજુકીભરેલી કષ્ટમાષ્ય કળા છે, એ વાત 
આપણી રગભૂમિ ઉપરથી વિસરાતી નાય છે. કલાની સિદ્ધિ તપથર્યા માગે” 
છે. કહંગા વીર-અભિનય અને શરમાવે એવી રંગારસેણા સિવાય નાટકમાં, 
ખીજું કાંઈ જ ડરવાનું ન હેય એવી માન્યતા આપણા નટવર્ગમાં પ્રસરેલો 
લાગે છે, વસ્તુને અનુકૂળ હાવ અતે ભાવ ઉપળાવવા માટે કેટલી માનસિક” 
અને શારીરિક તૈયારી નેઈ એ તે આપણા કુશળ નટા બરામર જણે છે. 
સસ્ળતાથી પૂરતું અંગ કે ઉપાંગ આપણને સ્વાભાવિક અતે સરળ અભિનય 
ખતાવે તેની પાછળ વર્ષોની મહેનત છુપાયેલી છે. હાથ, પગ કે મુખ, આંખની 
ચણા સ*્ળતાપૂર્વક કરવી એ આપણે ધારીએ એટલું સહેલું નથી. બધાયને. 
સંભળાય એવું બોલતું એ વાચિક અભિનયતું એક તત્ત્વ ખરું, પરતુ વાણીમાં, 
ઉચ્ચાર્ુમાં ગટ સતર બરકત દિકણ વાચિક આશિનવને આવરયક 
છે એ «જી આપણે ત્યાં સમજ્યું લાગતું નથી. અવાજમાં કર્કશતા, ખાખરાપણું, 
તશડાટ આવે; સાંભળનારના કાન ખહેર મારી ક્ય, અતે રગભૂમિતી બહાર્‌ 
હકારા પહોંચે એતે વાચિક અભિનય ભાગ્યે જ કહી રાળીએ, 18100€01101--- 
ઉચ્ચા*્ણુકલા--કંઠની ભારે કસરત માગે છે. તેની જ આપણામાં ભારે ખામી 
છે. મર્ષ વાક્ચાનું ઉ્યારણુ, ધીમેથી કહેવાની વાત અને નહેર શ્રવણુમે 
યોગ્ય બોલ ખોલવામાં એકસરખા બરાડા નઠિ પણુગઆંદોલિત અતે લિન્ન 


લ-્ઝક-------ઝ------ક્સ્ઝ્------ 


હાપણેા ૪૩ 








ઉચ્ચારણુની જરૂર છે; 19115[2€૮-દૂ'ક સરખા વાણી એક ૬શ્યમાં બાલગાંધર્વે 
ઉચ્ચારી--પહુગે તેતે સાંભળો. ૭તાં તે પ્રસમને શેણભતી મૃદુ વાણી હતી 
શની આખા શ્રેક્ષકવર્ગતે ખાતરી થઈ વાચિક અભિનંયનું આ દશ્ષ ખહું 
દરજ વીત્યાં છતાં હું ભૂલી શેકથો નથી. 


ઉપરાંત સગ્રધાર નાત્દિની નિરુપયોગો બની ગયેલી પ્રથા, ખેતોમાં 
ચાલતા બિનજરૂરી વાદ, સિનમિતેરી અને કપડાંતે। કૃત્રિમ”ઝળકાટ, વખતે 
ખેવખત દોડવામાં આવતાં પિસ્તોલ અને પોટેશ આપણી રગભૂમિને મશ્કરીરૂપં 
મનાવે છે. વરતુને અતે પાત્રોતે ઉઠાવ આપે એવાં દશ્યો ન્યાં ખતી રાકે 
ત્યાં આવકારલાયક છે. પશ્ચિમમાં અને બંગાળમાં દશ્યફેરવણી ફરતી રગભૂમિ--- 
1ર૦૪ પંત 5૫તછુટની કરામતથી યાય છે. આપણે ત્યાં હછ એ શક્ય 
ખન્યું નથી. સિનસિતેરી પડદા અને પ્રકાશની ગોઠવણીમાં પણુ સમજ અને 
થાતુર્યે જર્ર્નાં છે. કોઈના જીવનને તાદશ્ય સ્વરૂપ આપતું નાટફ પાત્રોની 
સાથે પરશિવેષ્ટન--વાતાવરણુની પણુ મચે1ટતા માગે છે. પડદા, વિંગ્ઝ અને 
ફ્લાઢની ગોઠવણી એ સચોટતાને ઞાધવામાં સહાયભૂત છે. પરતુ છવત 
પાત્રો વગરની ઉત્તમ ૬ૃશ્યમામશ્રી જીવંત બતી શકતી નથી. પાત્રે! જવત 
હોય તેદ તેમના અભિનયમાથી જ દસ્યસામમ્રી ડોભી યઈ રકે છે. પછી ભલે 
ભડાકા સાથે ઊધડનાર અને બધ થનાર સ્વર્ગીય દશ્યો! નાટકમાં ન હેય 1 

રંગભૂમિની સિદ્ધિ 

આમ સસ્કારી કહેવાતો વર્ગ આપણી રગભૂમિના અનેક દોષ આગળ 
કર્‌ી શકરો. એ ખધાય દોષ તેનામાં છે. બમાળ અતે મહારાષ્ટ્રની રગભૂમિ 
કરતાં તે ધણી લેતરતી છે એ પણુ આપણે કખૂલ રાખીશું, પરતુ હાલતી ખીજી 
ખાજીુ તપાસવાની પણુ આપણે ઉત્સુક્તા રાખવી પડશે સંસ્કારી, સભ્ય 
અને વિદ્દાન વર્ગતી ટીકાએ અને અણુગમા વચ્ચે થઈ આપણી રૃગભૂમિ 
હજી જીવતી ૨હી છે અને જનતાના મનતું ૨%ન કર્યે ન્નય છે એ સત્ય 
સ્વીકારવું પડરો. વિરૂદ્દ ટીકા કરવા છતાં ઘણાંય સંસ્કારી આઔપુર્ષો એક 
"અગર ખીજે બહાતે--કટાળા બતાવીને, અત્તાન મિત્ર, બાલકના આમહતે 
વશ થઇતે ર₹ગભૂમિ ઉપર ભજવાતાં નાટકો તિહાળવા ન્તય છે, એ 
રંગભૂમિની ઉશ્ચતાં નહિ તો તેતું જવંતપણુ તો દર્થાની જ આપે છે, તેણે 
અમુક પ્રકારની રંજનરાક્તિ કેળવી છે, અને તેનામાં અનેક ખામાંખા હોવા 
જતાં પ્ર્તનના વચલા અતે તીચલા થરને તે આનંદ આપી રાષી છે. 

પાંચસો! નાટકામાંથી સાહિત્યે સ્વીફારેલું નાટક એફ પણું નમી એય્‌ી 


ડઝ 


જ૪ રંગભૃમિ પશિષદ 


રગભૂમિ શરમાય એ ખરૂં; પરતુ એ પાંચસો નાટકામાંથી ઉચ્ચ લર્મિમય 
સાલ્તિયના કેટલાક પ્રવેણો ક પ્રવેશતા ટુકડાએ આપણે મંત્રી શકીએ મેમાં 
જરાય શક નથી. 

રંગભૃમિએ ગરબા અતે રસતે વ્યાપક ખનાવ્યા અતે તેમાં નવીનવો 
આણી એ વાત મમમાહિત્યા અભ્યાસીઓએ ભૂલવા સરખી નથી. નાટકના 
રાસ સર્વદા આદષક હોય જે. આજ મેરી શેરીએ અને નિશાળે નિશાળે 
શ્યાતા ગરબાની વૈવિધ્યલરી તાળી, નૃત્યતી નજીક જવા મયતી પગની ઠમક 
અને અભિનયના શામ ફરતી હસ્તમુદ્રાનું મૂછ આપણુને નાટકના ગરબા 
અતે રા*માથી મળી આવે એમ છે. 

“પૂનમ સાદની' વોસપાત્રોસ વર્ષ ઉપર ગ્રતેક શહેરી સ્ત્રીના - કંઠમાં 
રમતો નાટકને! રાસ હતો. 

'શુ નટવર વર્મત થેઈ થેઈ નાચી રલો,' એક વખતને! એ અથ્પટા 
ગરબો ટવિત્વમવ રૂપકને જુદીજુદી સૂરાવવ દારા પ્રમટ કરે છે. 

“ઝીણા ઝરમર વરસે મેડ, લીજે મારી ચૂ%ડલો, ' એ નાઢકના 
ગરબાએ મહ [ડે નાનાલાલને પણુ પ્રેગ્યા આપી છે. 

“ ઇજ ક્તૈપાછી ર1 અમતે મોહન માયા લગાડી, ' એ ગરબે! 'દેશી'વાળા 
હિપૃતને ફઠૅથા સાભળવા એ આજ પણુ મોજ બની રહે છે. એનું રાહમિશ્રણુ 
સુંદ?, રવાભાંવક અતે કલામય છે. 

“શે થહ્મનાદ ગાજે ! ' એ ગરબે! કવિતા અને ઢાળર્ચનામાં ગુજરાતની 
જે,ઈ પણુ ઉચ્ચ કવિતાની નડે ખેરી ૨ક એમ છે, 

“જવું છે જમુનાજતે તીર, મતે કાંકર્‌ વાગે, 'એ ત્રાપજકરનો હમણાં જ 
નાટકમાં સાંભળેલો રામ એટલું તો સાબિત કરે છે “કે રંગભ્ૂમિએ ગરબાને-- 
રાસને તો ખૂગ પેરુ આપ્યું છે. 

નવી રગર્ભૂમિ રાગ અતે ઢાળના અનેક પ્રયોગોતી પ્રયોગશાળા બની 
છું એ વાત નાટકનાં ગીતોને હસવા છતાં આપણે સ્વીકારવી જ પડરો. 
સગીતાવિદાને! તિરસ્કાર સહીને પણુ આપણી રેગભૂમિએ વિવિધતાભર્યા લોક 
જભોગ્ય સગ--રાહ મિશ્રણુના કેટકેટલા ધાટ ધડયા! તેના એ મયત્નપૂરતું 
માત તો રગભૂમિતે જરૂર મળવું જેઈ એ. પછી એ ગ્રયત્નો હલે બધા સફળ 
ન શયા હોય. પયામ વર્ષના ગાળામાં સેમીત જનતાને કંઠે ઊતરે એવે! 
ત્ર્માયિક પ્રયત્ન કાઈ એ પષુ કર્મો હોય તો તે રગભૂમિએ જ. સૈગોત પ્રશ્ન 
શુધી ન પહોંચે તો એની આધોળ અસ્પૃક્યતા બની જાય છે. ગ્રજનને શું 


કિ ક સ ક. કે 
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ગમશે એ જતણુવાનો અને પોતાની શક્તિ પ્રમાણે તે આપવાનો ર ગભૂમિનો 
નિત્ય પ્રયામ પ્રશ્ન માથે ભળી જવાના એક કવાપ્રયામ તરીકે ખાસ તોધને 
પાત્ર છે, પછી ભલે એમા પ્રશ્નની નિર્બળ બાનુતે પોષયુ મળ્યુ હોય તે 
પણુ નાટકના ગીતો રોરીએ સેરીએ ગનાતા રચનાની સભાળભરી ડિશુહ્ધિપૂર્વક 
રચાયેલા કાવ્યો કરતા નાટકના તિરિધતાભવી ગત પ્રશ્નને મોટે વહેતા 
ચઢી ગયા છે એ સાહિત્યને સામર્ય્ય માનનાર વર્ગે ખામ વિચારવા સરખું 
છે પ્રજાને શુદ કાવ્ય જેઈ એ, પરતુ તેતે વિતિધ ઢાળમાં ઢળતી--તેની 
માનમિક ઊે્મિઓને માર્ગ આપતી ઢાળગ્ચના પણુ જેઈએ [પ્રશ્નના માનસને 
સમજી એ માનગને અનુરૂળ થઈ પડે એના આકારમાં પોતાની કલ્પના અતે 
પોતાના વિચાગ્ને ઉતાર્યા મિનાય સાહિત્યકાર પ્રશ્ત-ઝતતાને પહોંચવાનો 
નથી પોતાની કલ્પનારહ્નિ માથડી પ્રશ્તના હુદ્ય સાથે ભગી જતો 
સાહિત્યકાર્‌--કવાકા? ઊંચામાં ઊંચી કનાને વક્ત કરે છે નાટકના ગૌતો 
એ પ્રશ્નને પહોચવાના ટવાપ્રયત્ન તરરીકે ઊંડે અભ્યાસ માગે છે રાગમિશ્રણુ, 
ત્રિતિધતા, [વિસ્મય ઉપન્તવતુ ગચનાચાતુર્ય અને શુ ડવિતાતો પણુ ર્ગભૂમિએ 
ઉપથે।શ કર્યો છે 
ચદ્રહાસના “ડ*મા તુ દિવ સાય 'ના આજ આપણુતે હમાવતા ગીતથી 
શર્‌ કરી આજ સુધીના નાટફ--ગીતોને। અભ્વાસ કરીશુ તો આપણુતે રાગ 
હાળના અતેક અખતરાએતોા ખ્વાલ આશે, અતે પ્રયત્તની સફળતા માટે 
નહિ તાપણું ઞવત્ન માટે આપણુ ર ગભૃમિની પ્રશસા જ કરવી પડશે 
“કામવતા *નુ 
ન કમ રે હો! કાળી 'કોયનડી ડુહુકા? | 
સન્સ્વતીયદ્રના નાટકનુ, 
શીતળ ચન્દ્ર જેવુ વદન કાન્તમાન ! 
ડાહયાભાઈ ધોળશાજના, 
સદા સમારમા સુખ દુ ખ સરખા માની લઈ શે 
ત્યા 
મત માયાના કગનાર। રે, જરી નેતે તપામી તારી કાયા, 
* અનસયા'માનું, 
ચાહે જે તમે નરેશ દેશતે કમ્વા અદયાદાન 
'ન્મ્મિંડ મહેત'ું, 
વહાલા, વેગે આવે ર 1 


જ૬ રંગભૂમિ પરિષદે 


₹ મીરાંબાઈ 'નું, 
રાણાજી ! હું તો ગિરિધરને મન ભાવી ! 
“કૃષ્ણુચસિત્ર'નું, 
વદેંચશું ભક્તિનાં ભાઈ નાણું ! 
એવા એવા અતેક પ્રયોગો નાટકામાંથી મળી અ[વશે કે જેમાં કવિ* 
તાતે મતે!૯ર દાળમાં ઉતારવાના અને તેમ ડરી શ્રોતાઓના દદ્યમાં 
જોતરઈ “મ એવી કલાકૃતિ ઉપશવવાના મફળ, અધેગકળ પ્રયત્તો થયા છે. 
પીટ ક્લાસના અનેક “વન્મમે।ર' પામેલુ 
નાનકડી નાજીક નાર, હું બહુ નાનકડી 
એ ગીત ધટલ॥॥1વૃપટ ની દદિએ સાહિત્યકારોએ પણુ સમજવા 
સરખુ છે. કવા પ્રકાર્તી શબ્દર્ચનાથી જનતા પાસે સરળતાથી જઈ 
શકાય છે, કેવા પ્રકારના શબ્દ અને ભાવનાં આવર્તન જનતાના હદયને અડકે 
છ, ક પ્રકારના ખટકા અને વળોાટથી એ હદય ઉપર હુમલો થઈ શકે 
છે, અતે એ રાબ્દ, ભાવ અતે ખટકાની કેન્દ્રિત અસરથી જનતાતું હદય 
મ વશ થાય છે એ સમજવા માટે આ અને આવા સભ્યાથી હસી કહાતાં 
ગીત અભ્યાસને પાત્ર ખને છે. જનતાના સભ્ય વિભામને એમાં રસહાનિ 
થતી લાગે. રસપરિપાક એમાં નથી એમ સામાન્ય પણુ સમજ રકે, છતાં 
એવાં ગીતોને અડકવાથી અભડાઈ જવાતે બદલે એમાં રહેલી મન 
હરવ્રાની શક્તિ ઉપર્‌ સાહિત્યકારોએ મન પરોવવાની જરૂર છે, સાહિત્યને- 
કલાને પ્રેરક ખલ તરીકે ખનાવવું હોય, નવી 1તૈટળ૦7 મમાણે જવન- 
વિશ્રહ ૮14૬૬-૬ધ૯૫ફુછાઢ ને ત7૬-17૦0૬-કલામાખર્‌ા ઉપર તીવ્ર બનાવવે 
જય અગર કલાતે માત્ર કલા તરીકે લેખી જનતાનું અગર પોતાનું મત- 
શજન કરવું હેય તો ર'ગભૂમિએ કરેલા અતેક પ્રશંસનીય અખતરાઓને 
આપણે ઓળખવા પડશે. 
આપણી રગભૂમિતો ખચાવ કરવાનો આ ગ્રેષત્ત નથી. એની અનેક 
મીઓ છે એતે સુધારવાનો ઘણા અવકાશ છે; એતે સુધારવાની ધણી 
*રૂર છે એ સૌ સ્તીકારે છે, પરતુ એ સ્વીકારવામાં એની ખૂબીઓ 
* અમે સેવાએ પણુ વિખરાઈ ન નાય એ નેવું જેઈ એ. રગભૂમિમાંથા 
ધણી વસ્તુએ દૂર્‌ કરવા જેવી છે. માથેસાથે એ પણુ ભૂલતું ન જેઈએ 
૧ શગભૂમિએ એવાં પણુ કેટલાંક તત્વો! વિકસાન્યાં છે કે જે નવીન્‌ શૂગુ* 
શ્રૂમિખે પોતાનાં બનાવવાં પડરો, 








અડદ 5.::5₹:-:---5-:-ક. 55 5સઅ:. 

ભાષા , ૪૭ 

જ ખઆમીઓએઓ ક 
આજની રગમૂમિની ખામીએ કયી ફયી ? 

૧ રંગભૃમિનું સંચાલન માત્ર વ્યાપારી દૃષ્ટિએ ન થાય છે. 

૨ નટીઓને। તેમાં અભાવ હોય છે. 

“3 માલિક, સૂત્રધાર-ગિઇલ્હા૦ઇ, મેતેજર્‌ અતે નવર્ગતો મોરા ભાગ 

) સંસ્કાર અતે અભ્યાસથી વાચેત હોય છે અમર ર્સંસ્કાર અને- 

“ અભ્યાસતો ્મંસર્ગ મૂકી દે છે. 

જ એતે પરિણામે 
: (૧) પરપ્રાન્ત કે પરદેશની પ્રગતિમાન્‌ રગભૂમિતો પરિચય રહેતો 

નથી. 
(૨) પ્રગતિના નવા વિચાર અને નવાં સાધને! સઝતાં નથી. 

પ અભિનય, ર્ઞગીત અને ઉચ્ચારશુનું શિક્ષણુ ખરા અર્થમાં કાઈ તે 
મળતું નંથી. નિ 

૬ રચના અતે વસ્તાલેકારમાં મોટી ભૂલે] થાય છે. 

છ શ્યના, 5૮૯૦ 5૦૯૫૦૮૪, વસ, આભૂષણુની ઝળક પાછળ નાટકતી 
નિર્બળતા ઢાંકવાને। પ્રયત્ન ચાય છે. 

* £ નાઢફતી નિળળતા ઢાંરવાતો બીશ્ને મરેયત્ન હાસ્ય. ણેતરતા હાસ્યનું 
વધી પડતું વાતાવર્ણુ જમાવીને થાય છે. અગર રુંગારતે વધારી 
જુલાવી નાટકનું સમારકામ કરવામાં આવે છે. 

૮ નાટકતી એક'દર અસર્‌ લાંટપટદાઇ ઉત્તત કરનારી ખતતી નથી. 
45: ઊતરતા વર્ગનું રજન કરવા ઉપરાત ખળીને ઉડ્દેશ રંગભૂમિ સાધી 
. ! શકતી નથી. 

,1 આ ખામાંઆઓતી યાદી લંકાવવાની જરૂર નથી. સાથેસાથે રગજૂમિ- 

પ્રશાં પૂછે છે તેના તવ જવાબ આપવા સરખા છે. 

૧ એકલી રગભૂમિ જ વ્યાપારી દષ્ટિ રાખે છે ? ખોટ ખાઈ ને પાતાની 
મિલકતને ન્નેખમાવીને ર ગભૂમિતી ઉન્નતિ કરનાર કોઈ કલાશહીદ હજી 
કમ આગળ આવતે નથી ? 

ચ નટીઓ શા માટે નાટકમાં આવતી નથી ? યુરોપમાં સ્ત્રીએ મળે છે, 
બંગાળામાં મળે છે, મિનેમામાં આવે છે. ગુજરાતી ઓએ નાટકના 
તખ્તાને હાંડવાનું કારણુ ? અનેં કારણુ હોય તો તે દૂર કરે શકું 
સૈતિક્‌ બલ ધરાવનાર વ્યક્તિઓ કેમ આગળ આવતી નથી? . 

૩ હાલના માલિકો, નટ, ચત્રધાર અતસ્કારી હશે, પચારાસાઠ વર્ષના, 





૪૮ ડંગભૃમિ પરિષદ' 





ગાળામાં કાઈ સંસ્કારી-પ્રેજ્યુએટે આવી રગભૂમિનું સુકાન કેમ 
હાથમાં ન લીધું? વિશ્વનાથ શટૃ ગરખા આવીને પાછા કેમ 
માલ્યા ગયા? 


જ દક્ષપત, નર્પદ, નવલરામ, મણિલાલ, રમણુભાઈ, નાનાલાલ, કાન્ત, 
લક્ષિત, મુતશી, ગટુભાઈ, ચન્દ્રવદન, શ્રીધરાણી, ઉમાશકર જેવા 
સાહિત્યકારોએ નાટકો લખ્યાં, પરન્તુ તે રગભૂમિએ કેમ ઝીલી 
નથી લીધા ? 

પ રગભૂમિતા ચાલકોતે સાહિત્યકારો સાથે વેર નથી, કેટલાય સાહિત્ય" 
કારે! પાસેથી ૨ગમૂમિએ નાટકો માગ્યાં છે. જે જે સાહિત્યકારો! પાસેથી 
નાટકો મળ્યાં તે સફળ કેમ થયા નથી ? સાહિત્યકારાને હછ રંગભૂમિ 
અનભિત્ત તો નથી? ૨ગર્ભૂામિતી જરૃશ્યાત સમજી, એની રચતા 
અને શ્રોતાઓના માનમતે સમજી જનરૂચિને ઉન્નત કરે એવું નાટક 
ર્‌ચવાતી શક્તિ ધરાવતો કોઈ સાહિત્યસ્વામી હછ જન્મ્યો! નથી, 
ખેમ ર્ગભૂમિ કહે તો તે ખોડું છે ? 

૬ હાલતી ર્ગમૂમિ અધમ સચિને અતુમરતી હશે. પણુ એમાં કાતો 
વાંક! લોકોને ગમે છે તે રંગભૂમિ આપે છે. લોકોતી સુચિ સુધરે, 
રગમૂમિ સુધરે એડું માર્ગદર્ટન આજ સુધી કોણે કરાવ્યું ? 

છ રગભૂમિતી માથે બંધ ધરાવતા કલાકારોને શું કલાજવનના હરિ- 
જનો સરખા ગણુવામાં નથી આવતા ? 

આ ત્રશ્ચોના જવાબમાં રંગભૂમિતી નિકૃષ્ટ પમ્સ્મિતિતાં કારણે! જ્હી 
આવશે. ધધાદારીએતે હાથ ગમેલી રેંગભૂમિથી અર્મતુષ્ટ બનેલી કેટલીક 
વ્યક્તિઆએ ક40001૯પ%-બિનધંધાદારી રગભૂમિ ક્યાપત્રાના કડ 
સેવ્યા છે. કદાચ ૨ગભૂમિની ઉત્પત્તિમાં જ શોખીન-બીનધધાદારીઓનોા 
મુખ્ય હાથ હરો. વળી અભિનય રાખ અવગ પૂરે! પાડવાની કામતામાં 
આવા નાટચપ્રયત્તા થયા છે. કોલેજ હાઈમ્કૂલના મેળાવડામાં, સસ્થા" 
એના અતે કોમના ઉત્મવોમાં શિક્ષિત અને સસ્કારી નટવરગે શેોખતે 
ખાતર નાટફો અને નાટકોના ટુકડામાં ભજ્વે છે. એમાં કેટલાક મારા 
થાય છે, કેટલાક ચવાવી લેવા જેવા બતે છે. ધણાખરા પ્રયત્નો કચાશથી 
ભરેલા હોમ છે. એમેગ્યોર નાટકો અતે દશ્યો જંબંધી અનેક હાસ્યજનક 

પ્ર્મગો બનેલા જાણ્યા છે. આપણા 'મસ્તફકીર'તી પાસે એ પ્રસંગોનો 

ભડાર ભરશે છે. માજ એફમે અતુભવે! પણુ માંભળત્રા સરખા છે, - 


ક્ત્ત્ત્કતકતત્કક્ક્ક્ક્્્ઝક:્ઝ્ઝ્ઝ--ડ-------ડ-ફ 
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વડોદરા કૉલેજના સેટલ હોલમાં હર્શ્િજ્ના ઉદ ખેલમાંતું એક 
કરુણુ દક્ય લજવાતું હતું. રોહિતના સુડદાને લઈ આવેલી તારામતીનું મસ્તક 
કાપી નાખવાનું કરૃણાજનક કૃત્ય હરિશ્રિદ્રે પોતાના માલિકની આજાથી' 
કરવાનું હતું. હરિથ્િ'દ્રે નનેરદાર્‌ ભાષણો કર્યો, તારામતીગ કરુણુરમ રેલાવ્યે।, 
બન્નેએ એકખીન્નતે એળખ્યાં, અને દશ્યતે! દ10[2૦ વધી ગપે!. તારા- 
મતીવું શીપ હસ્થ્િદ્રે પીને ઓળખ્યા છતાં કાપવાનું હતું એ વાવ 
કરુણુરસતૅ. ગાઢ મનાવતી હતી. સચ્ચાઈ વિષે-એક વચન વિષે દિલ ઉશ્કેર* 
નાચ વાક્યોના ઉચ્ચારણુને અંતે તારામતોએ ગરદન કપાવવા કિર 
ઝુકાવ્યાતો 7તડટ લીધો. અને હરિશ્રદ્રે ખરેખરા તલવારતેો! ઝટકો માર્‌- 
વાની તૈયારીનો અભિનય કરી તલવારવાળા હાથ આકાશ તરક્‌ ઉઠાવ્યો. 
શ્રોતાએ અતે પ્રેક્ષકોનાં હૈયાં ધમકી ઊઠયાં ડશે. એ ઊપડેલો હાથ શકરે 
આવી ઝાલી લેવાને હતે. પરંતુ પડદા પાછળ રાકરતી જટા જાણું પહેરે 
તે વિષે ઝધડો ઊભો થયે, એટલે હર્થ્િદ્રના હાથ થોડી ક્ષણો સુધી 
હવામાં અકકડ બની ગયો. અને નારે શંકરતે આવવાની કુર્મેદ મળી 
ત્યાર્ફ દ્ૃશ્યતો ૧31000 કરુણુમાંથી હાસ્યમાં ફ્રેસ્વાઈ ગયો. હરિશ્રદ્ર 
હું જ બન્યો હતો ! 

માર્‌ રચેલા 'સયુકતા' નોટક સબધી એક વાત ચાલી આવી છે. 
3૦૦૫૯૫ડાપ-વિચાર, ખોલ અને કાર્યની અવળામવળીનાં દૃષ્ટાંતો 
સહુના પ્યાનમાં હરે. ડૌ. સ્પૂનરના ઉતાર્વાળયા અને ભૂવકણા સ્વભાવ 
ઉપર અનેક વાતો રચાઈ છે, અતે આવી અવળાસવળી એ પડિતના નામ 
સાથે નનેડાતા પડિતનું નામ અમર ચઈ ગયું છે. છેવટની ધડી સુધી તૈયાર 
ન થનાર ડે. સ્પૂનરતે યાદ આવ્યું કે તેમને પરગામ વ્યાખ્યાન આપવા 
જવાનું હતું, અતે ગાડી ઊપડવાને ચોડી જ વાર હતી. અત્યત ઝડપ કરી 
પાતાની પત્નીતી મદદ વડે તૈયાર ચઈ તેએ મત્નેડે સ્ટેશને પહોંચ્યા, પત્નીએ 
મજૂર પાસે ખેગ ઉપડાવી, પતિને દોરી ગાડીના ડબ્બામાં બેસાડયા, અને 
શાડી ઊપડવાની સીટી વાગી. ગાડી ચૂકવાંન ગભરાંટની અસર 6જી ડૉ, 
સ્પૂનરમાં ચાલુ હતી. મન્નૂરને પૈસા આપવા અતે પત્તીનો. આભાર માનવે 
એ બે કાર્યો ગાડી ઊપડતાં પહેલાં કરી લેવાનાં હતાં, વિવેકી ડોકટરે ઝડ- 
પથી પૈસા કાઢયા. ઇક્ષતાપુર્વક તેમણે એક શિલિંગ પે!તાની પત્નીના 
હાથમાં મૂજી દીધો અને અત્યંત ત્રેમંપૂર્વેક મશ્નૂરના ગાક્ ઉપર ચુબન લોધું ! 

અદ એતિફડાસિક ખનાવતે સઢજ મળતી હજીકત મારા 'સયુકતા' 
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નાટકમાં બની હતી ભાવનગઃ કેલેજમાં એ નાટક ચાખીતોએ ભજવ્યું 
જમચદ્રના શરદમબામ્માં સયુશ્તાતો સ્વયવર ગચાયો પૃધુમજ ખડિયો ત 
શાવાથી દરબારમાં આવ્યો ન હતો! એટલે તેવું પૂતળું ઉભું કરી જયે 
દારપાળની જગ્યાએ મૂક્યુ હતું બધા નળ્તએતી એળખાણુ આપતી 
સાહેવીતી સાથે વરમાળા લઈ ફરતી ગયુકતા પૃથુમજના પુતળા પાસે 
પદોાંચી, અને તેણે એ પૂતળાતે વગ્માળા પહેમાવી છુપાઈ મહેલે! બાણાવળી 
પૂયુરાજ એ જ ક્ષણે મડપમાં ધરયે! જયચદ્ર અતે દ*ગારીએતે ઝખવી 
નાખતું એક ભાષણુ તેણે આપ્યુ પમ્તુ સયુક્તાતે ઉપાડી જવાને બદલે તેશે 
તેની સાહેલીને પકડી ઉપાડી ! અમરકામફ ઝડપી “બીઝતેસ'માં પૉતાતે 
લઈ જવાની સયુકતાની દલીવ પૃથુમજે બિતડુત સાભળી નહિ અતે અતે 
મિચારી સથુક્તાને તેની ૫૭૦ દેડવુ પડયુ | 


એમેચ્ચાર્સની કત્રાશનાં આવા રષ્ટાન્તો ધ્યાનમાં રાખવા સરખા છે 
અ-ખત્ત, તેમના અનેક દોષની મારી આપવા માટે પ્રેક્નમો તેયાર હોમ છે 
એ ખડું પમ્તુ રગભૂમિની ઉન્નતિના ઉદ્દેશનાળા એમેચ્યોર્સ ધધાદારીઓ 
કર્તા વધારે ઊંચી કળ ખતાવે નહિ ત્યો સુધી તેમના પ્રયત્નો મહેરમાની 
ખૂતાવના મમખા લાગ્યા કરશે સુધરેલા આગળપડતા પ્રદેશોમાં એમમ્યોર્ચ 
એ ધધાદારી નટાના અમુમ અગે ચોકિયાતે! બને છે તેમને પડછે ધધા 
દારીએ નીચે ઊતમતા અટકે છે 

આપણે ત્યા સદ્ભાગ્યે એમેચર પ્રયટો! મારા પ્રમાણુમાં થાય છે 
જહેર મેળા4ડાએ ઉપમાત કેટલાક સસ્કાવે કટુ માં પણુ અભિનયકવા 
પોષાળ લાગો છે, અને આપણી રસર્ભત્તતે સતોષ મળે એવા છૂટાછુટા 
પ્રયત્તા થવા લાગ્તા છે એ પ્રવત્નોમાં સગીત, «ત્ય અતે અવિનયની કક્ષા 
ઊંચા પ્રકારની રહે છે અતે સુશિક્ષિત યુવતીએ અને યુવ] તેમા ભાગ 
લેતા હોવાથી એક પ્રકામ્નુ ઉચ્ચ, મર્યાદાશીન વાતાવરણુ પણુ રચાય છે 
સિનસિનેમીતી જટિવત ન હે/વાથી, અતે વસ્ણવકારતી ચમક ઉપર 
આધાર ખાતો ન હોવાથી એમાં કુદરતી માદાઈ અતે સ્વાભાવિકપષું 
આવે છે 

શેમેષ્યાર્સ દાગ *ગભૂમિને ઉ્નત ખનાત]ાના ખે વ્વવસ્થિત અને 
કાયમ પ્રયત્નો મારા જણુવામાં છે મદ્‌ગત શ્રી ઉપેન્દ્રાચાયે રચિત મેષ - 
સાધક વર્શમા પ્રતિ વર્ષ ભ્રજવાતી નાટિડાઓ એ એક પ્રયત્ન શ્રી પદ્મા 
બહેન સરખા એમેચ્યોર અભિનેત્રીના અભિનય, ધરામિક, વાતાવગ્ણુ અતે 


ભાવશે પૃ 








સંમીત તથા દૃસ્યની સુધટિત રચનાઃ આવા તત્ત્લોથી સમોનિત યતી 
આ પાર્મિક ર્ગભૃમિની અમર ળહુ ધ્યાન ખેચે એમ છે. લોકપ્રિય થઈ 
ચૂકેલા કવિત્વરમય ગરવા અને રાસ એ પણુ આ નૉટયપ્રયત્નનું એક કૂળ, 
સર્દૂગતના એ પ્રયત્નો ચાલુ રહે એમ 2ગભૂમિના પ્રત્યેક દિતચિંતક ઈચ્છે જ. 


ખીને પ્રમત્ત આપણા વિખ્યાત ગાહિત્યકાર ચદ્રવદનતે. કલાની 
વિશુદ્ધિ માટે એમના ગરખા લામાં, મળગ, અવિરત અને ધ્પેયલક્ષી પ્રયત્તો 
કાઈ પણુ એમેસ્યોરે, માહિત્યકારે કે રગભૂમિના શુભેચ્ઠકરે ફર્યા હોય ગયું 
“નણુવામાં નથી. તેએ ગગભૂમિને મારે નાટકો લખે પણુ છે, અતે ભજવે 
પૃણુ છે; સુશિક્ષિત નટ અને નટીએના સમૂડતે રગભૂમિ મારે વૈયાર કરે 
જ, અને તેમા પોતે પણુ ઊતમી દષ્ટાંત બેમાડે છે. રગમ્મિ માટે મુસા- 
ફરીએ કરે છે, રો1ખીનેને ઉત્તજે છે, લોકમત તેયાર કરે છે, અને ગૂ'ચવણુ* 
ભરી સિર્નામિતેરી વગર શજવી શકાય એવી દશ્ય રચના કરી એમેચ્યે[ફ 
*ગર્ભામતે ઊ ચી શક્યતાના ક્ષેત્રમાં લાવવા મધે છે. એમના પ્રયત્નોતે ટેકો 
“અને આવકાર વધારે પ્રમાણુમાં મળવો જેઈએ. તેએ એકલે હાધે 
કામ ડરે છે એ ગ્ગભૂમિના રોખીતોએ વિચાગ્વું જોઈ એ, ભજવવાનો 
એઇછી વધતી રાકચતાવાળા સાહિતકારાએ લખેવા નાટકોમાં ચદ્રવદનનાં 
નાટકો ખાસ ડાન ખેચે એવા છે. 
ભજવવાની શકયતાવાળાં નાટકો લખતાર સાહિત્યકાર એટલે!નાટશ 
તતા ધણા સાહિત્યકારાએ લખ્યા છે, અને તેમાનાં કેટલાંક ભજવવાના ઉદ્દેશ 
મદ લખાયા છે ર્યો કે દૃશ્યોના વિભાગ કદાચ ભજવી રાડાય એવા તેમાં 
હાય પણુ ખરા. પર'તુ રગભૂમિની--મંધાદારી રંગભૂમિની જરૂરિયાત પૂરી 
ચડતાં નાટકા તો માત્ર ત્રણુ જ માહિત્યકારાએ લખ્યા છે, એક રણુછોડજ્નાઈ 
ઉદયરામ ખીન્ન કાન્ત અને ત્રોશ્ત વિભાકર. કાન્તે અને વિભાકરે લખેલાં 
નાટકો સાહિત્યમાં પ્રવેશી શકયા નથી. સર રમણુભાઈતુ “રાઈ ને। પર્વત ' 
મુબઈ સુજરાતીએ ભ્રજનો જોડી દીધુ હું. નાનાલાલનું “જયાજ્યેત' પણુ 
પણુ લાજવવાતે યોગ્ય બની શકચ હતુ ચાપશોઝે પણુ કટલાંક નાટકો 
ક્જવવાને માટે લખ્યાં છે. પર તુ સાહિત્યકારો અને રંગભૂમિ એતે સ્વાભાવિક 
"મળ હજ સધી ખાતો નથી. નાટકની રચના તો ભજવણીની દૃષ્ટિએ જ 
#ચઈ શકે. ભજવાઈ ન રકે એવાં નાટકે એ 2 ગભૂમિનતી દષ્ટિએ નાટો 
' કહેવાય જ નહિ, પછી ભલે આપણે તેમને શ્રબ્ય નાટક -ગણી સરસ ૩વિતા 
તરીકે વાંચીએ. આવું કારણુ ? સાહિત્યમાં સ્યાન પામેલા નાટચકારેને 
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ર“મભૃમિતે યોગ્ય નાટકા લખતા આ4ડતા જ નથી%ે શુ? 1કુ0-0₹૦૪ 
ભમરો ઊંચે ચડાની ખેટેના માદિત્યકાગએ કવિ ગ્યુતાઘ, કવિ વૈગની, કે 
પાગવ કે નમતને એળખવા જેટવી સહૂકાઈ કેળતવી જેઇએ, રગભૂમિના 
કવિઓને બહાગ્વરે મૂકના? માહિત્યતત્ર એક ભારે ટીકાતે નોતરે છે 
મ્ગમૂમિના કવિએ માહિત્યના ડતિએતે કહી રકે એમ છે કે “તમારા 
પુસ્તકોમાં પડી રહેતા નાટકો ડમ્તા રગભૃમિ ઉપર? અપતેના અમાર નાટકાએ 
ઘણા વધારે માણુમોના મનમ જન ડવ છે ' સખ્યાની દષ્ટિએ માહિત્યનાટકા 
કમ્તા રગસૂમિના નાટકોની અમર વધારે વ્યાપક છે રગભ્ૂમિ અતે સાહિત્ય 
એ ખન્તેને સવાદમા મૃક્નાર કોઇ રોકમપિયર કે કાવિદાસ આપણી ભાષામા 
કયારે જન્મરો : પશ્ચિમના ઉત્તમ નાટકકારે માત્ર માહિત્યકારો જ નથી 
તેએ ઉત્તમ રગ્ભૂમિના વિધાયક પણુ છે ઇંબ્મન, શો, મેટમ્લીન્ક, ગાલ્મવર્ધા 
એનોન, ડીનન્ઝીઓ અને ગોકોં એ આ યુગના સાહિત્યસ્વામીએ। રંગભૂમિના 
પણુ સર્જક છે એ આપણે કચારે મમજટ્ુ? માહિત્ય અતે ?'ગમૂમિ એ 
ખેતા ઞવાદ મધાશે ત્યારે આપણે ત્યા નાટક કતાના ભવ્ય સ્વરૂપમાં વ્યકત યશે. 


પૂતળા નચાવી ભજવાતા નાટકે।-000061 510085, નૃત્ય, મૂક અભિ 
નય [04101010100૯5 છાયા નાટક-કનવા બાલીના વાયાગ સરખા 5118019 
85/૭5, ગગીત નાટક 00૩૮, ગધનાટક અગર એ સર્વ પ્રકારોના 
મિશ્રણુ રૂપે જ્‌ યતા આજના આપણા નાટક સુધીનો! *્ગલમિતો ગ્રદેશ, 
એ પ્રદેશા ગિતધધાદારી એમેમ્યાર્સમાં આવી જતા રાળાર્મસ્થાઓના 
“મેળાગડાના નાટય દશ્યો, આખા, વખત બેવખત શેખ તરીદે ભજવાતા 
નાટ્કા અતે કૌટુશ્યિત જીનનમાં ચતી ઉત્સવરચના સુધી પહોચે છે. 
વીસમી સદીના ખીશ્ન દગકાથી રગભૂમિએ એક નવે પ્રદેશ ઉઘાડયૉ છે 
સૃમ્યનચિત્ર 10૦૫1૯ અને બોનપટ દો ૦ એ ખે કવાપ્રેકારામાં ૨ગ* 
બ્રમિના નિય ભજતાતા નાટકાતો એક જબરજસ્ત હરીફ ઊભ્નો થયો છે 
અનમત, મૈક્ષકા સાથે જીતતો સબધ ધગવનાર જછીનત જભ્રમિકા ભજવતો! 
નઢવર્ગ અને પ્રેક્ષકાથી અલિપ્ત ટહી એક વખતની એકાન્ત ભજવણીમાં 
કાયમ ખની પટ ઉપર આવી ખોલી જતો મિતેમાતે નટવર્ગ એ બન્નેની 
સૂમિમએમા તાર્તિક ભેદ મહેલો છે ખોવપટ ખરુ' જતો નાટકતે ઉથલા- 
વનાર નહિ પણુ નાટકનું પોષક હોવુ જેઈએ પ્તા રજનના સાધન 
તરીકે બોતપટ નાટકના કમ્તા મમય અતે વ્યય ગએ બન્ને રદિનિદુયી 
વધારે સમન અને સુગમ હોવાથી અત્યારે તે તે નાટકોનું હરીદ ખની 


ભાષણેા * પ૩ 








ગચું છે. ફરાલકેનાં “કાલીયમર્દન' અતે “લકાદહનત'થી શરૂ ચયેલાં ચિત્રપટ આંજ 
વિકાસ પામી વિશાળ ખોકલપટપર”પરામાં પરિણામ પામ્યાં છે. એમાં નટીઓને 
સહકાર સાધી શકાયો છે, અને હિંદી ભાષાને! આશ્રય લેવાથી નટીઓનાં સુંદર 
મુખ્‌ સાચે વ્યાપક ભાષાને લાભ પશુ તેતે મળ્યો! છે. ચિત્રપટના યુગમાં 
ધણુ ગુજરાતી નટ આવ્યા અને ગયા. બોલપટ આવતાં ગુજરાતી ભાષાનો 
લગભગ ખહિષ્કાર થમષે!. એટલે ભાષાની દષ્ટિએ ખોલપટની ર૨'ગભૂમિને 
શુજ્રાત સાથે ખહુ થોડે મંબધ રહે છે. પરતુ ઘણી ક પનીએની માલિકી 
ગુજરાતીએતે હાથ હોવાથી અને ગુજરાતનાં ર'જનસાધતે.માં ખષ્ધ સ્વીકાર 
ચતો હોવાથી આપણે તેતો સહજ સ્પરી અત્રે કરવો જેઈએ. 


ચુજરાતી સિનેમાનું ટૂ'કામાં ટ'કુ' વિવેચન એક જ રીતે થઈ શકે, 
અહળક પૈસો! ખચવા છતાં, નટનટીઓતી સારી મૈખ્યા હોવા છતાં, અતે 
તેમને સિવિલ સરવીસના ન્નેટાના સુસાહીરો આપવા ૭તાં, આપણી આ 
ખોલચિત્રતી રંગભૂમિ ઉપર આપણા ગુજરાતી લેકે હજી સુધી એક પણુ આદરી 
ચિત્ર રજૂ કરી શકયા નથી. પશ્ચિમની સાથે સરખામણી કરવાનું તો હજી સ્વપ્તે 
સૂયન ન આવી શકે. પરંતુ બંગાળી કે મગડી ખોલપટની ન્તેડમાં ખેસે એવું 
એક પણુ ચિત્ર આપણે હજી ઉપન્તવી શકયા નથી. આપણાં નાટકોની માફક 
આપણાં ખોશપટ દક્ષિણી કે બગાળી બોલપટ કરતા ધણુ! ઊતરતાં છે જે 
રાષ આપણાં નાટકોમાં છે તે જ દોષ એઇછાવધતા ગ્રમાણુમાં આપણા 
ખોલપટની ભૂમિ ઉપર પણુ છે. 


શગભૂમિમાં જેટલે અંશે પાત્રો અને સાધનોનું મહત્ત્ર છે તેટલે જ 
અંશે પ્રેક્ષ્કોનું પશુ મઠત્ત્ત છે. કલાકાર ભારેમાં ભારે «ટુબંડડ અહવાળોા 
હેય છતાં તે કલાકાર તરીકે સકૃહતે આશ્રયે ઊભો જ રહે છે. એ સમૂઠ પ્રત્યે 
તે તિરસ્કાર દર્શાવતો હોય તાપણું સત્ય છે. તેના અહંતે ઘણે અંશે સમૂટ- 
ના સ્વત્ત માથે મેંત્રાદી બનાવવું પડે છે. માટે જ કલાકાર આત્મલક્ષી-સ્તરાનુ- 
હાવ 2સિક હોવા છતાં સાર્વ્્તનેક છે. કલાકારતી વ્યક્તિ સમષ્ટિ સાથે 
મંવાદ રચે એ જ ડલાતો ધર્મ. કવિતા કે નવલકયા દખી ખેસી રહેતે! લેખક 
૩દાચ અભિમાન લઈ શકે કે તે જગતતી પરવા કરતા નથી. પર'તુ રગ* 
ભૂમિનો કલાકાર તો એર ક્ષણુ માટે પુ મેક્ષકોતે વિસરી રકે એમ નથી- 
પછી એ પાત્ર હય “કે ચિતાર] હોય. પ્રેક્ષકગૃડ-તપત૦તપળ માંથી કેવું 
રેખાશે, કેવું સંભળારો, “નું લાગગે એ માનમ ઞતત તેણે ન્નત્રત રાખવું 
પ્ડે છે, આ પ્રેક્ષક માચેનો સીધોદ જીવંત મંબધ રગભૂમિતે બીછી કલાએ। 


પ૪ *ગભૃમિ પશ્ષિદ 





કરતાં વધારે બલ અનો વધાર વિનિદૃઃતત આપે છે «તા, ભાતના  ઊર્ષિતે 
પ્રેપ્કામાં પચા.વાું કાર્ય 2ગકૃમિ ઝ.પથી ઠરે છે એ પહેંચાડવાતી 
કિડમાં મે૪8-[૯૦૫૦૦દ ચત 42-1૪ટત૦તતી .તતતાતુ માપ મધાષ 
છે અમારે પ્રેક્ષક અપુ# વમ્તુ માગે છે એમ ઢી તે વમ્તુ ?જૂ ક?નામ 
પેક અને ચતધા? ડુશળતાવાળા ભતે દહવાય ૫2 તુ ગ્રેદ્દકોતે નવુ નવું 
શોધી આપતા, તેમતે ન નેઈતનું વાગતું હાય તે પગુ તેમતે ગમતું બતા- 
ઘનાર, અને તેમની ફલ્પનાને-તેમતી ભાવનાને વિરતૃત અતે ઉચ્ચગામી 
બનાવનાર યે।#ક અને સૂતધાર ખરે કુશાળ અતે ખરા કતાધર છે એમ 
કહી શકાય લેક અમુન તત્ત માગે છ મા અમે આપીએ છીએ એ 
બહાના નીચે ગિભત્મ ગૃગા? વડતો હામ્યન્મ, અર્યવીન પોકળ વીમ્ર્સતે 
રગગૃમિ ઉપરે ઉતાગ્ના? યાજક ડાવા હગે-પમ્તુ તે નાકા? તો નથી જ 
લેકમમૂક જોડે એક ખતી તેતે એક .ગતું આગળ વધાન્વાતે। ધર્મ પ્રત્યેક 
કલાકારનો છે જ અને ? ગભૃમિ-નાટક 'ે રીતેમા-તા યોજકતો તે એ ધર્મે 
ખુલ્તો જ છે 

આ પ્રેક્ષક ગાથેતો પ્રત્યક્ષ સપ * ૨ર ગમૃમિતે એક પ્રજ્ત#ીય પાઠ- 
શાળાનું ગમન આપે છે પ્રજના માનને ઘડવાની શકિત અહીં રજનશક્તિ 
માથે નેડાવેતી છે ક્વ કતાએ! 2? ગભૂમિ ઉપ? કેન્દ્રિત થાવ છે સવાદ 
અતે કવિતારૂપે સાહિત્ય, નટનનીએના અતુ ગ્ણુમા નૃત્ય, અભિનય, ઉશ્ચા- 
*ણુ તઘા મગીત, પડદા આવગ્ણુ દશ્યગ્યનામાં ચિત્ર, વસ્્રોની ઝીણુવટ 
વિચારતી પરિધાતકના, અને મ્તમે।, મહેલે ચુકાઓ અને દેત્રળા ર૨ચતું 
શ્થાપત્ય, દશ્યો! કે પ્વેગકોર્મ ફરરી 1પડા૦ત-#નદુ ઊભી ડ?તી યત્ર મ્લા, 
એઇછી વધતી પ્રમારની ગોઠે1ાણુથી તાદશ્યતાની રેખાએ સ્પષ્ટ ડરતી દીપ- 
માતા રગભૃમિની જડેમત આપતી પ્રચારકતા, અતે એ મર્વને ગમે!ાજિત ઠરી 
એક ભ્રત્ધ કતામય દુનિયા લભી કસ્‍તો યોજક કે સૂ્ધાર પ્રેક્ષકવર્ગ માથે 
શંવાદ માધી જગતમાં જવત ઊર્મિ અતે છવત વિચારોના આદોનતો પાઠવી 
કમાજતી બહુમૂલી સેવા કરે છે 

મગભૃમિ એ પ્રન્નતુ પ્રતિશ છે તે ઊતરતી હોય તો પ્રશ્તએ, પ્રજતા 
આગેવાતોગે, પ્રન્તના ડિચારકાએ, અતે પ્રશ્નના ક્ષામ્રાએ ચોકવુ જઈ એ 
ફગમભૂમિ સાથે સહાતુમ્રતિ 'ખવી જેઈ એ, અતે રગભૂમિતા વષણેને માયે 
ખતાવવા જેઈ એ 


મ્ગભૂમિની ઉન્નતિ માટે આપણે કાઈ યે 
નંખ્ર ભત પ્રમાણે નીચેની રૂપરેખા એ સજે પા ધડી શકીશું? શાર 


કૈન્ટ્-----------્ક-ન્કક 
શાયલેુ! પપ 





૧ રગભૂમિમાં નાટફ, મિનેમા, દશ્ય, મૂક અભિનય, રૅડિયો, નાટક 
એ સર્વનો સમાવેશ ફરવો-પધાદારી, શોખીન-એમેચ્યે!૦, ્મસ્મા- 
એતો અને ખાનગી દોટુમ્મિક તેમજ મામ્ય ર“ગભૃમિને! સર્વત્રાહી 
સમાવેશ કરવે!. 

ર જુદી એકેડેમી કાઢવા જેટલી પ્રશ્નની લૈયારી ન થાય ત્માં સુધી 
સાહિત્ય પરિષદે 2 ગભૂમિતો એક વિભાગ રાખી કાઈ ડુશળ નટ, 
* સૃત્રધાર કે માલિકના પ્રમુખપણુા તીચે ર ગભૂમિના પ્રશ્નોની 
ચર્ચા કરાવવી. 

૩ પરિષદે પિદ્દાનો તેમજ અતૃભવી નથતરટીઓનતી એક સમિતિને 
ર્‌ગભૂમિ ઉપર નજર્‌ રાખવાનુ કાર્ય મૉપક્ુ. પરિષદ ન કરી શકે 
તો સાહિત્યસભા નવી સંસ્થાએ તે ઉપાડી લેવુ અતે તેમ પણુ 
ન બતે તો ₹ગભૂમિમાં રસ લેનારાઓતું જુદું મંડળ ઊભુ” કરી તે 
દ્દારા આ કાર્ય ડરાવવું. 

૪ રગભૂમિનાં દશ્યોની નોધ અને એનાં વર્ણુનો મેળવવાં. વલણોનો 
વિચાર કરવે!, સુંદર્‌ અંશે તરફ ધ્યાન ખેંચનું અને નિકૃષ્ટ અમા 
ખતાવીને દૂર કરવા સચન કરવું. 

પ એક નિષ્પક્ષપાંત ચર્ચા કેરનાર્‌* મુખપત્ર કાઢવું અતે તેમાં નાટક, 
મિનેમાતી અગર દશ્યોતી તોધ, ૨'ગભૂમિની વિરિષ્ટતા દર્સાત્રતારાં 
ચિ, નટનટીએ અગર સૈયે।જકાના કાર્યની સમીક્ષા અને તેમને 
સૂચન કરવાં. અન્ય પ્રાન્તો અને પરદેશતી રંગભૂમિ મંબંધી અત્યન્ત 
માહિતી તેમાં આપવી. જણીતા નટ, કાર્યકર્તાઓએ, યોજકો અને 
એમેશ્યાર્યતે તેમના અનુભવો લખતા પ્રેરવા. 

૬ નાટક રપનીએ। અતે અને મિતેમા કપનીએ। અત રોખીનોએ તેને 
રબાર્થેક સઢાય આપી નિભાવવા--તે પમભર થાય ત્યાં સુધો, 

હ આ ધધામાં ધનિકો, શિક્ષિત વર્ગ અને સ્ત્રોએ! ઊતરી રકે એવી 
તેની પ્રતિછ્ઠા ફરવી. આ બહુ નાજીક પ્રશ્ન સુર્ધાટેત રીતે સ્પર્શ* 
વામાં આવે તો બેકારીનો પ્રશ્ન પણુ સઠજ હળવો યાય, 

૮ રગમત્રૂમિતે લગતા પશ્ચિમના સાહિત્યને ઊંડો અભ્યાસ કરી તેતે 
લાભ આપણુને આપી શકે એવું એફ વિવેચક મડળ-અભ્યાસ 
મડળ રાખવું આપણે ત્યાં વિવેચનની સાહિત્યમાં તો ઊણુપ્‌ છે 
જ પરતુ રગભૂમિ માટે તે! વિવેચનને! લગભરમ અભાવ જ છે, 


પદ્‌ રંગભૂમિ પરિષદ 


સ ઝમ્ડઝાારરડઝરનાક રઝાક 


જે વિવેચતે થાય છે તેમતે વિવેચને! ભાગ્યે ₹ ડટટી શકાવ, 
અભ્યામ મડળદ્દાગ ચનાત્મક ટીકાગા અને વિવેચને। કરાવવાં, તથા 
ર્‌ગભૃમિને લગતું માહિત્ય પ્રસિદ્ધિમા લાવવુ. ડો, યાસિકતા અભ્યામ* 
પૃણું અંપ્રેજ પુરતકતે «છ આપણે શુજરાતીમાં લાવી શકથા નથી એ 
આપણી ઉદાસીનતા શૈભાસ્પદ નથી. 

૯ નાઢકાને અતે ખામ કરી એમેચ્યોર્મતે બતી ગકે તેટલુ ઉત્તેજન આપું. 
એ ધધાને ઉચ્ચ સ્થાન આપવા માટે એમેમ્યાર્મતી બહુ જ જરૂર છે. 
શકત નાટક જેવાની વત્તિમા સકાચ-બવુ ભારે ્ત્રકાચ લાવવા નેવે છે. 

૧૦ કુશળ નરા-ધધાદારી કે ગોાખીન જે હેય તેનું મન્માન કરવાતી 
મોજના અમલમા મૃકવી ચાહિત્ય પશ્ષિદ કે રગભૂમિ પમ્ષિદ અગર 
જાઈ કેન્દ્રિત મંમ્થા એકાદ ગુજરાતના નટનટીને ચાંદ આપવા જેટર્લ 
પણુ કાર્ય ન કરી શકે? 

૧૧ આખા વર્ષની રંગભૂમિ પ્રહૃત્તિતી સમાલોચના કર્વી--જેમ ગુજરાત 
સાહિત્મસભા વાર્ષિક સાહિત્ય મમાલોચના કરાવે છે તેમ. 

૧૨ સાહિત્યમાં નાટકકાર તરીકે સ્થાન પામેવા કવિએનેો રગભૂમિના 
માજકાએ સહકાર માધવો. એથી ? ગભૂમિ ઉન્નત ચશે અને સાહિ- 
ત્યનાં જ-ભત્ય નાટકે! લખનાર કલાકારોને પોતાની કલા ૨ ગભૂમિને 
ચોગ્ય ખનાવવાનુ શિક્ષણુ મળગે. બટુભા, ચદ્રવદત, યશાવત પડયા, 
તન્ના તથા ઉમાશકર જેવા લેખકોમાં રગભૂમિતે અતુકૃળ થાય એવા 
નાટકો લખવાની શક્તિ દેખાય છે નમૂના તરીકે થ્રીધરાણીએ 
પોતાના “વડલો! નામના નાટકમાં ઊભી કરેલી સૃષ્ટિ રગભૃમિતે જરૂર 
નવીનતાભાર્યું રજન આપી શકે એમ છે. એતી ભજ્વણીમાં નઢવર્ગ 
તેમજ યોજકાની પણુ સર્મ કસોટી થાય એમ છે. 

ટેકામાં રગભૂમિતે એળખી, તેતે મહત્તત આપી તેની શકયતાઓને 
વિચાર કરી તેની સાથે સહકાર કરવો, તેના પ્રતો વૃણાની-તિરસ્કારની “કે 
કટાક્ષની જૃત્તિ નિર્ટુળ કરવો, તેનામાં રહેલી પ્રજ્ત?જન અને અને પ્રજત- 
શિક્ષણુની શક્તિઓને! ઉપયોગ કરવે! કરાવવે!ઇ, અતે તેમ કરી રગમૂમિમાં 


રસંકાન્ત યતી ગર્વ સહાયક કશાએને વેગ આયવે! એ ર ગભૂમિના શુનેચ્છકાતું 
આજ કર્તવ્ય છે 


ગ્રુજરાત નાટચમંદિર* 
પ્રાદ્રેસર ડો. રમણલાલ ડનૈયાલાલ યાજ્ઞિક 


સસ્ુખશ્રીના ભાષણુ પછી, રગભૂમિ પરિષદનું કાર્ય રીતમર્‌ શરૂ 
થતાં, આરણમાં ડો. રમણુલાલ યા્તિકને પોતાતું મંતશ્ય રજૂ કરવા પંદરેક 
મિનિટ આપવામાં આવી હતી. પરિષદતી કાર્યરેખા સૂચવતાં જે કેટલાક 
ગ્રુદ્દાએ પ્રસિદ્ધ થયા હતા તેમાંથી નં. પ-- આપણાં પ્રાચીન નાટથગૃહે' 
માટે ડૉ. યાસિકે પોતાના પુસ્તક--2'/૮ 77/77707# ?'7૮૮77૮માં પ્રગટ 
થયેલી કેટલીક હ૪ીકત તરક્‌ ધ્યાન ખે'ચ્યું હતું. પછીથી ન. ૬--* પ્રગતિશીલ 
વિદેશી રગભૂમિની પ્રગતિ 'ને! મુખ્ય મુદ્દો વિગતવાર તેમણે ચર્ચ્યો ઘતે. 
અમેરિકાનું 7૮077૮ 4૪75 27071772)? તયા વિલાયતની સુંદર મંસ્યા 
81પંડા ઝકાત 1.૦ ૦૪પલતું મુખપત્ર 7/07/74--આ ખન્ને અત્યંત 
ઉપયોગી સામયિકે! તરક્‌ સભાજનેનું લક્ષ ખે"ચ્યું હતું. તે ઉપરાંત, વિલાયતની 
પોતે નિઠાળેલી મંસ્યાએ।, મુખ્યત્વે મિસ ફ્રોગર્ટિતી લેડનની વિખ્યાત 
નાટથશાળા તરક વિશેષ ધ્યાન ખેગ્યું હતું. રદ્દ ઉચ્ચાર કેવી રીતે કેળવવા, 
નાનાં દશ્યો, એકાંકી નાટકો તયા વિસ્તૃત નાટકે કેવી રીતે ભજવી શકાય, 
તેતે માટે નટ, ગ્રષે1જક (0£૦ ૧૫૦૯૪, નાટષકાર, નતેપથ્યવિધાયક તયા 
પોષાક ને પ્રકાશની શોભા વધારનાર થુ ચું કરી શકે તેતો નિર્દેશ કર્યો હતે! 


ડૉ. યાજ્તિકતું મુખ્ય મંતવ્ય એ હતું કે જે ગજરાતમાં નાટયકલાનેો 
વિસ્તાર શુદ્ધ ને ઉચ્ચ ભાવથી કરવો હોય તો. વીસ વર્ષ પહેલાં જેમ લંડનમાં 
80પંડામ 19 ત 1.લક્રટ--એ ર્સસ્થાએ નાનકડી શરૂઆત કરી, આજે 
ચારેક હનર સભ્યો કરી, ઇંગ્લંડ તથા સ્કોટલડમાં ત્રણસો! જેટવાં તાટયકલા- 
રસિક મડળાદ્દારા પેપ્તાની ચાખાઓ વિસ્તારી છે તેમ આપણે પણુ કમે કમે 
વિસ્તાર સાધી શ#ીશ. શર્‌આતમાં વાર્ષિક રૃપિયા ખે “કે ત્રણુ ફ્રી રાખો, 
સારી સંખ્યામાં સભ્યો નોંધવા--અમદાવાદ નેવામાં પાંચસો સભ્યે! શા માટે 
ના મળી રદ $ વિદ્યાર્ધીપેસઊ સક્રિય ફળે આપી રકે, અતે પોતાતા અતા 
મકાનમાં એક “ નાટક તયા રગભૂમિ 'ને લગતું ગુજરાત, હિંદ તથા દુનિયાભરનું 


* તા, ૪-૧૨ ૩૩ ને રોજ રંગભૂમિ પશવિદને દિવસે આપેલા ભાષણુની નોઘ, 
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દનન્ક્ઝ---------્કડકતકકક 
પ૮ રંગભૂમિ પરિિદ 


સાહિત્ય મેળવી, યથારાક્તિ પુસ્તકાલય રચવું. ત્યાં સાર્યકાળે સભ્યો! પત્રા 
તથા પુસ્તક વાંચે, ચર્ચા ઠરે અને તાટથકળાતી ભાવના કેળવાય; પછી 
જેમ રમતગમતની દરોફાઈ થાય છે તેમ નાટકો અમુક એમુક સંડળે! ભજવે 
તેને માટે ન્યાયાધીશો નિમાય; અતે તેમાં જતી આવે તેવાં ખે કે ત્રણુવી 


શ્ેવટૃતી હરીદાઈ અતુકૂળ નાટચષ્ઠર્મા થાય; તે જે જીતે તેતે નાટચમંદિરિતો 
ર્વારષિક ચન્દ્રક મળે ! 





આમ વિકાસ પામતે પામતે પોતાની રીતમર નાતી નાટયશાળા 
ચલાવાય નૈ તેમાં આ્રીઓ અતે પુરષો બન્ને ભાગ લઈ શકે; ખહારૃગામ 
વસતા કે વ્યવસા્‌યીમડળ માટે રજના ધ્વિસ્ઞોમા ખમ તાલીમ આપી શકાય; 
રેશદેશાવરની ₹ગભૂમિતું નિરીક્ષણુ કરવા પર્યટણો મ્‌।જી શકાય, ઉત્સવો ગોઠવાય, 
નાટક ને રશભૂમિની પ્રગતિ તપાસતા ્રભ્યાણરચના ધડાય, અને જતે 
ઘડે જોઈ વાર રાષ્ટ્રીય ર ગભૂમિ (08480021 1641#)તો વિશ્રારૃ થઈ 
શફે, આ ખૂધા સાટે પોતાનું મુખપત્ર તો આ સંસ્થાને રાખ્ય જ છુટો છે છે. 
બ્ર અમદાવાદમાં “લદ્દમી મહોરવી લદ્દમીનાં ધામ! છે, ર્ન્યૉ શ્રી. 
મૈતત્યપ્રસોદ દીવાનુજી જેવા કાર્યકર્તા છે ત્યા ઘણું ના થઈ શકે? અને 
ગુજશાતંપ્ના શ્રી ચન્દ્રવદ્નૃ મહેતા જેવા કવિ, નાટથકાર, નટ, પ્રયોજક 
લ્યા ગુજરાતની રગૂભૂમિમા પુનજીવન (રિલ2155211€6) શા માટના 
આવે' 9 ર્ત. રણુછોડભાઈ તથા સ્વં. નૃસિંઠ વિભાકગ્ના ભાવ્નાશાળી આત્મા* 
સને આવા નાટચમદિર જેવી બીજી શી અંજલિ આપી રાકાય ? 








નાટ્યભૂમિ (ધંધાદારી દષ્ટિએ)” 
શ્ર ખાધુલપ્ઠ બી. નાયક 


ગ્રેક્ષકોની રુચિ પ્રમાણે નાટક અને ખોતપટમાં વરતુસકલનાઓ। 
યોશનય છે અતે જે વસ્તુના ગ્રાહ વધારે તે વસતુ ષધાદારી પૂરી પાડે છે 
એટલે મુખ્ય પ્રશ્ન પ્રેક્ષકોની રુચિ કેળવવાતે। ગ્હે છે, અને રુચિ તતો ભિન્ન 
ભિન્ન છે, એટલે સનને સતેપ ર્એાપવાતું કોર્ય કેટલુ અનર છે તે તો મમ 
નય તેનુ છે જ, અને તે કાઈ ષધાદારીઓ એડવે હાથે પાર પાડી રાકે « નિ 
તેમા મસ્મરી લેખકાગ્ધનાહયો અને વર્તમાનપત્રોધાળાની મેપીરી સહાયની 
જરૂર છે પ્રેક્ષુકામાં ગરકારી અતે અસેસ્ડારી એ બતે વર્ગ છે અને ધપાં- 
દાશીઓને વધારે પૈસા આંપર્નાંશ અસંસ્કારી વર્ગ છે તો પછી! કંમાવાળે' મે 
તેમંતે જ ભાંવતુ ભોજન પીરસાય એ દેખોતું જ છે પ્રેક્ષકારમાં મસ્રરી' વર્શ 
ખહુ થોડા પ્રમાણુમા છે અતે તેમા પણુ પૈસા ખર્ચીને જેવા! આવનોં જૂજ 
છૈ જે નોટક પાસં થયુ હોય તેની બહારથી અફવા સાંભળી એકો વખત 
તે'નેના આવે અધે જે નાર્ટક ટ્રેઇન ગયુ હોય એવીં અફવા સાંભળો જેવા 
સાંવતા બધ થાય. નાટક પાશે કે રેઈન કરનાર અર્મસ્કારી વડી હાય 
છે તેમની રુચિતે અતુટૂળ પડે તે પાસ કરે અતે ન ગમે તે નાંટકની 
નિ'દૂળતાના પોકારની હેઠા કરે અતે એમંમી જ અના સૈસ્કૌરી વર્ગ 
સાચી માનીને નિષ્ફળ ઠરાવે નાટ* જેવા આવતા બધ યાય તત પછી 
ધ્રધાદારીએએ કાના અભિપ્રાંય ઉપર્શ વિશ્વાસ રાખવો? ટકામાં ધધાદારીની 
પરિસ્થિતિ આવી છે માટે ગ્ગભૂમિની ઉનતિ માટે ધધાદારીતે સડકાર 
આપી ધનવાનોએ અતે સુશિક્ષિત વર્ગે સહાયતા આપવી ન્ેડ એ 
લેકરુચિ કેળવવામે માટે એમ્લે! ધધાદારી ભોગ કયા સુધી આપી રડ? 
ફેગભૂમિની ઉન્તતિની ધગશવાળાએએ આજ દિનસ સુધી સં કર્યું ? અને 
જેટલે! ભોગ આપ્યો! એતી ગણુતરી કરશુ તે! સંતોષકારક જવાય મળરો જ 
નહિ _ગહુ જૂજ પ્રયત્નો કરવામાં આવ્યા છે સંસ્કારી લેખકોની કૃતિઓ 
સુશિક્ષિત તમે એમેચ્યોર કતમે। તરીકે ભજવવા માડો તેમાં શું સફળતા 

* ત ૪-૫૨-૩૭ ને રજ રગભૂમિ પરિયિદ વખત્તે સુખઈ ગુજરાતી તાટ૬ 
મડળીના માવિક કૌ ખાપુલાવ ખી તાયકે આપેડુ ભાષણ 








દન રગભૃમિ પરિષદ 





શળી? ૭ મહિતે 3 બા? મહિને એકાદ કૃતિ ભજવાય અને તૈતાં નાણા 
%્ાઈ ફ્રડમાં, ધર્માદા ખાતામાં આપવાના નિમિત્તે લેષ્રાની ખુશામદ કરી 
ટિકિટ પમણે ગળામાં એની હાઉમ ચિન? કગ્યુ બેમાં એ ગ્રષોગતી 
સદળતા રી રીતે મનાય! એવા પ્રયોગના પ્રવામતી ચફળતા તો! ત્યારે 
મનાય કે એ પ્રયોગની ન્નહે? ખગર આવતા જ ઠાઉમ ચિકા? થઈ જાય 
સુશિક્ષિત ગર્ગ પણુ એવા પ્રયોગોમાં ધધાદારીઓ નું “જ અનુષ્મ્ણુ કરે છે 
નાટક ગાયતે! ડામિક અન ચેનચાળા-તેમાં ડાઈ પણુ ધધાવરીએ। ૩2તા 
વધારે કે સુધારો જવામાં આવતો નથી 


જે ધનતાતે! અતે ગસ્કારી લેખકોતી સપૂડ મહાતતા મળે તો 
ચોડાધણા ર્અરો પણુ તેમા સફળતા મળે, અને રંગભૂમિ ૫ ભજવાવાના 
દશ્યો પામ -2૧ાતી મત્તા ગસ્ગારી વિડઠાન મડળ સ્થાપી તેતે આપવામાં 
આવે, અને તે પાસ ડરે એ જ દશ્યો! ભજવાય તો હાત જે પરિસ્થિતિ 
એકદમ બગડીતે બહે ગઈ છે તે નિયમમાં આવે ખરી ડારણુ કે બોવપટ 
અતે ધધાદારીએ મર્યાદામાં રહી દશ્યો તૈયાર કરે અને ભજવે તો તેથી 
અમસ્ટારી વર્ગને 'કે જેની રુચિ હવકા દશ્યો જેવાની થમેવ છે તેતે પણુ 
તેના અશ્લિત દશ્યો જેના ન મળતાથી રુચિ વધારે બગડતી અટકે અને 
મારા તે મસ્કારી દશ્યો જરાતી રુચિ કેગવાય અતે તેવા દૃશ્યોના શુણુ 
અતે દોધની પ્રમાણિષ્પણે સસ્કારી લેખકે અને વર્તમાનપત્રો છૂટથી ચર્ચા 
રે તોપણુ જનરૃચિ કેળવાય 

એ બધુ હાલતુઃત બનવુ અશકથ છે કાલની રંગભૂમિનો ઉન્નતિના 
મયામોની પ્રથમ જરૂર છે ફાઈ પણુ એવી પ્રગતિ થયા વગ? સ્વતત્ર 
નાટમગૃહ આર્થિક મદદ મળ્યા વગર બનવુ મુસ્કેન છે 

ગપ્યર્ય એકેડેમી સ્થાપવાની જરૂર છે પન્તુ તેમા શિક્ષણુ લેનાર 
વર્ડનો પૂગ્તો વિચાર કચવાતા છે કાગ્ણુ કે મારા મત પ્રમાણે ગેક્ષષ્વર્ગ 
ગ્રેક્ષક જ રહે તો સાર્‌ ગ્રહસ્ય કુટુયનાં ભાઈગહેનો નાટકી તાથીમ લઈ 
ઠળાવાન તરીકે નાટકમાં કે બોવપટમાં ભાગ ભજવે તેનુ પરિણાન નીતિની 
દદિએ મેય જણાતું નથી ગૂહસ્ય કુડુમોતે કળાવાતોની કદર કરવા માટે 
પ્રેક્ષક જ રહેવા દઇએ તો વધારે મારુ જતે રળાનાત તરીકે ઝૃઠસ્મ કુટુખના 
બહેત દીકરીઓ કે પત્તીઓ એક ખીજ પુરષ વર્ગ સાથે રાગારરસતા 
ભ્રાગો ભજવે અયન તો! અન્ય પ્રકારના ચેનચાળા કરે તે પિતા, બધુ 'ે પતિ 
ગહન શ રીતે કરી શક્શે? આ રડું અતુભવસિદ્ધ કદુ છુ. 
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લ્ાપણે! દ્ર 











એકટ્રસાએ જતી ચાથે સ્નેઠલગ્ન કરેલાં હેય છે, અથવા તો જેને રોકે 
પોતાની તરીકે રાખેલી હેય છે, તેવા પુરુષો પણુ એ એકટ્રેમને સ્ટેજ ઉપર અન્ય 
પુગ્ષપાત્ર સાથે વધારે છૂટથી કામ કરતી જેઈ સહન ફરી રાકતા નથી અને 
ઝધડાએ ઊભા થાય છે. પ્રથમ તે આપણી બહેનદીકરીએને નરી તરીકે 
છૂટથી ચેનચાળા કરી સ્ટેજ ઉપર પરપુર્ષ સાથે નાચતી જેવામાં આવે 
એએ શરમભર્યું છે !કવચિત્‌ ક્વચિત્‌ નાટક ન્તેવામાં પણુ એમ પૂછવામાં 
આવે છે કે ભાઈમહેન અને પિતાણુત્રી માથે ખેસી નાટક ત્તેઈ રકે એવું 
નિર્દોષ છે 'કે? તો! પછી ભાઈબહેન ને પિતાપુત્રોતે ન્નેવામાં ગ્લાનિ 
ઉત્પન થાય તે। તેમને .એવી ચેષ્ટા કરતી નટી તરીકે શી રીતે નઈ 
શકાય, અને એવા ઘણા દાખલા ખને છે કે સ્ટેજ ઉપર પ્રેમપ્ર્મગો 
ભજવનાર નટનટીએ એકખીત્નના મોહમાં એન્નતઈ ચોરેમ્યભ્રટટ યાય 
જી. માટે કલાવાન તરીકે જેઓ ધધો કરે છે તેઓને જ કલાવાન રહેના 
ધ્વો અને યવા ઘો. 

એવું સ્વતત્ર એકેડેમી ભલે સ્થાપવામાં આવે, પમ્તુ તેમાં કેળવણી 
લેનાર સ્ત્રીવર્ગેમાથી જેઓ ગંમીત અને નૃત્યનો ધધો કરતી હોય તેવી 
છોફફીઓતે અને ધધાદારી છોકરાઓને શિક્ષણુ આપી તૈયાર ફરવામાં આવે 
તા એવાં શિક્ષણુજ'દો તૈયાર ચઈ ધધાને વિકસાવી રાકે. 

આપણું પ્રાચીન રગભૂમિ ચાલુ સમયતે અતુકૂળ કદાપિ ન થાય, 
ઝારણુ કે ભરતસુનિત નિયમો અનુસાર ઢાલ ને ભજવવામાં આવે તો 
તે બધમેસ્તું યઈ શકે નહિ. કારણુ કે તેમાં અમુક પ્રેમગો સ્ટેજ ઉપુર્‌ 
દૃસ્ય તરીકે ખનાવત્રાની મનાઈ છે. અને તેનાં જ દસ્યે। અત્યારે લોકરુચિનાં 
ચઈ પડવાં છે. પરતુ અભિનય, ગંગીત અતે નૃત્ય એ ત્રણે કવાઓને। અભ્યાસ 
એ નિયમ સુજબ થાય તો અવસ્ય રેગભૂમિ ઉન્નત બને. પરતુ અત્યારે 
એવા શિક્ષકો મળવા દુર્લભ છે. 

અભાર વિદેશી ર્મભૂમિઓની લાઈટ 1મિનેરી વગેવેની પોજનાનું 
અતુકરણુ કરવા જેનુ છે. 

સહારાષ્ત્‌ અને બંગાળની રગર્ભામને। વિકામ તેના મંસ્કારી લેખકો 
અને પ્રેક્ષકાને આભારી છે એટલું જે આપણામાં બને તે આપણી રગભ્ૂમિનો 
પણુ વિકાસ થાય. આપણું ર્ગભ્ૂમિને ઉત્તેજન મળે તો ઉત્સાહી કાર્ષો 
કરનાર પણુ નીકળી આવે 

સ્ટેજ ઉપર્‌ પહેલવાતોની ડુસ્તી અથવા દાત્રયેચ વાળી લડાઈ કે લાડી 


૬૨ રંગભૂમિ પરિવદ 








જેરવવાના દશમોું શિક્ષણુ આપતાં વ્યાયામશાળાવાળાઓની સહાયતાતી 
જરૂર પડે, તેમ કોલેનેમાં શેક્મપિયર વગેરે કુશળ તાટયકારેવી 
કૃતિઓનો અભ્યાસ ક્ષો હોય તેએ પાસેથી ધંધાદારી વર્ગતે માહિતી 
મેળવવાની જર્‌૨ પડે! 


આપણે ત્યાં પરપરાથી ઊતરી આવેલી જવાઇએઓ, રામલીલાઓ અતે 
પૈધાદારી તરગાળા લોદાતી આપણુને આધુનિક એકેડેમી જેવી સંસ્થાને સારી 
મદદ મળી શકે તો તેમા જેટલુ જલદીથી સિક્ષણુ લઈ શકે અતે તેયાર 
થઈ શકે તેવી રીતે બીજ નાતિના લોકા તૈયાર થઈ ન શકે, 'તેમજ એ 
વર્ગના પુરાણા કારીગરે અને કળાવાનો પાસેથી ઘણું #્તણુવાનું મળી. શકે, 


આપણા ગામાજિક ઉત્ગવોમાં બાધ અતે આર્નદ આપી શકે તેવા 
સ્રીખાના શમ, ગરબા અતે લત્તાત્મવનાં ગીતોમાં આપણા સાંમાજિક 
જીવતોતે વધુ ગંસ્કારી બનાવી શકે. પસતુ તેવાં ગીતોમાં લમની પ્રતિતાના 
અર્થો તેમજ લગ્નની ઉચ્ચ ભાવનાઝા તેમજ પતિપત્તીના કર્મો સમ#વ* 
નાર્શા ગીતો કે જેથી મામાજિક વ્યવહારમાં કુડુંબાના બંધારણુ તેમજ 
કયત રહી શકે છે, એવી યોજના કરવામાં આવે તે! ગમ્મત સાથે સાન 
મળે અને સામાજિક ઉન્નતિ સાધી રાફાય. 


-નાનાનાનાં ગામડાગમાં નાતીનાની મંડળીએ ક્યારા સાધ્ય 
અને બોધદાયક દશ્યો ભજવવામાં આવે તો જેવી રીતે આગળ' ભવાઈએ 
ચતી હતીં અને ત્માં મોધપ્રદ વેના ભજવાતા હતા તેવી યોજના કરવામાં 
આવેપ્તો મ્રામ્યજી4તા પણુ કેળવાય. 
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એલિઝાળભેથશન થશિચેટર્‌ 


અને 
આજની આપણી રંગભ્ામિ* 


ગણેશા હુરિ"પ્રરમણિક 


રૈંગભૂમિનો મુખ્ય ઉદ્દેશ લોકોનું મનરજન કરવું એ જ છે. વિખ્યીત ' 
ફ્રેંચ નાટકકાર અતે નટ મો!લિયેર કહે છે તેમ “ 5૦ [064ડ૦, £૦ 
૯તડ૯ દ્રળલે ૬૦ 1૦5૯૦ ” એનાથી પણુ મોટી પ્રતિષ્ઠા ધરાવનાર 
અંપ્રેજ કવિ શેક્સપિયર પણુ લખે છે કે નાટકકાર તરીકે મારે તે। પ્રશ્નનું 
મતર્‌જન કરવુ છે. રગભૃમિતો। ઉપયેગ પ્રજનની કેળવણીના સાધન તરીકે, યા તો 
પોતાની દૂર્જ્નું સારૂ સાન આપના? એક સસ્યા તરીકે, અથવા તો. મામાજિટિક 
ભૂલોને સુધારનાર તરીકે ભલે થાય, પણુ મનંગ્જન એ જ એતે! મુખ્ય હેતુ છે 


ઇગ્સડમાં 21ણી એલિઝાખેયના વખતમાં જે રગભૂમિ હતી તેની હાલની 
ગૂજરાતી અને મરાડી રગભૂમિની સાથે મરખામણી ” એ વિષય પર ટૂ'કમાં 
ખોલી થોડી સૂચના કરવાની રજત લઉં છુ. તે વખતે હેન્સ્લે। (114૦051૦૪૯) 
જેવા નાટકના ખાહેશ ધધાદારીએ હતા. તેઓ વધારેમાં વધારે પૈસા કેમ 
ઊભા થાય એવે જ વિચાર રાખી નાટકમડળીઓ ચલાવતા. હુશિયાર 
નઢાને સંગીતનો સારી તાલીમ આપતા અને પ્રશતતે સારા લાગે એવા 
નાટ્કા ભજવી ખતાવતા, આજ પણુ ગૂજરાતની રગભૂમિમાં એવા ધધા- 
દારીએ। છે. એવા ધધાદારીખા અને તેમના ઠાથ નીચે મંગીત, અક્િનમ 
વગેરે બાખતમાં સારી તાલીમ પામેલા નરોને ને રગિક પ્રેક્ષક વર્ગ 
* તેમજ સાશા નાટકકારોનો સાથ મળે તે! રાષ્ટ્રીય રગભૂમિતે ઉત્કૃણ દશા પર 
પહોંચતા વાર નહિ લાગે. 


રાષ્ટ્રીય કેળવણી જેમ દરેક દેશને અનુકૂળ પોતાના દેરાની પરિ- 
સ્યિતિમાંથી ઊગી નીકળે છે તેમ જ રાષ્ટ્રીય રગજૂમિ પણુ ખીન્ન દેશોના 





* તા. ૪-1૨-૩૮ ને રો રગભૂમિ પરિયદ્માં આપેલું ભાડણૂ. 
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અંધ અતુકરણુધી નથી બનશાની, આપણુ દેશર્માં ભવાઈ, ' લળીત '* 
વગેરે જેવા મતરંજ્નતા જૂતા ઝકારો છે. રું આપણે તેમને! ઉપયોગ નહિ 
કરી શકીએ ? ખીજત દેશની- રગભૃમિની પ્રગતિમાં એ જ તત્તત તરી-ચાંવે 
છે, જૃનામાંથી નવું મરજાય છે. માત્ર કાળને યોગ્ય સુધારો થવો જેઈએ. 

મતે એમ લાગ છે આપણાં ચૃજરાતી નાઢકામાં કૃદમ્તી દેખાવો 
વગેરે દર્શાવવાનાં સાધનો સારા પ્રમાણમાં છે. અને સાચુ કરીએ તે! વધારે 
સાદાઇની આપણુતે જરુર છે. 


હવે આદર્શ રગભૂમિતે માટે ધધાદારીએ। 'ેટલી જવાખદારી ઉપાડો 
શકે એ આપણે વિચારીશું. એમ કહેવામાં આવે છે કે જનતાને ખુશ કરે 
એવાં જ નાટકો કપની ભજવે છે, અતે જનતાતે તો ઉચ્ચ આદર્શવાળાં 
અને સારા ગંસ્કારવાળાં નાટકો નથી નેઈતા. માટે પોતાતે પધે સારો 
ચલાવવા સારુ નાટકમડળીના મૅતેજરેને કુસસ્કારી નાટકો પણુ રગભૂમિપર 
લાવવા પડે છે. એટલે રગમ્રૂમિ લે[કોતે સુધારવાતે બદલે પોતે જ નીચલા 
૬૨૦૪ની શ્રાય છે. પણુ ઉપરની દલીલ મને સાચી નથી લાગતી. ફેર્ગ્યુસત 
'ાલેજના પ્રિન્સીપાલ આગરકર સાહેબ આપણે માટે આ ખાખતમાં સારે 
આદર્શ મ્રૂઝી ગયા છે. તેમના મરાદીમાં ભાષાંતર કરેલા રોકસપિયરના 
હમ્લેકોટના પ્રયોગો જનતાને લગભગ અર્ધ રાતકથી આનંદ આપ્યાં જ કરે 
છે. અને કોઈ પણુ સારી નાટકમડળીને આ ગ્રયોગમાં સારે કાયદો થયેલો 
“અધી એમ મારા જાણુવામાં નથી. જે મરાકી રગભૂમિને લાગું પડે છે તે 
ગૂજરાતી રંગભૂમિને પણુ લાગુ પડી શકે, કારણુ કલાકૃતિનો વિવેચક તો 
જનતા જ જે. સારા નાટકો ઉચ્ચ આદરી બતાવી સારાં સંમ્કાર્તે પોષી 
આદર્શ રગભૂમિ ખડી કરશે એવું મારુ માનવું છે. 
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રકમમાં ક 
* વસ'તપ ચમી વગેરે નરેવારોમાં મહારાષ્ટ્રના ગામડામાં ભજવાતા ભવાઈ જેવા 


નાટ્યપ્રયાગા જેમાં દેવ-દાનવાદિની કષા હે।ય છે. 


ભવાઈ અને તરગાળાઃ* 


ક કર 
અન્નેતા! ભાવી ર'ગભૂમિમાં સ'વાદી સહકાર સાધવાની જરૂર 


વ્યાખ્યાતા : શ્રી, જયશંકર ભૂધરભાઈ- શનિ શ) 
માન્યવર પઝુખસાહેબ, બહેતો અને ભાઇઓ, ઝા 
- જરુજરાતમાં શગર્ભામિ પરિષદ ભરવાની જર્રારેયાત તો ધણાં વર્ષોયી 

ષ્ટ 


લાગ્યા કરતી હતી, કેમંક આપણી આધુનિક રંગભૂમિને ઉત્પત્? ચયાતે 
લગભગ એમ્સે] વર્ષ થવો આર્બા છે; રાજરોત પાસે વિદાનો છે, ધતવાનેો 
છે, ભુજવનાર્‌। એક વર્ગ--આવુવરિક કલાના સંસ્કારવાળા છે,-એટકું ૪ 
નિ પણુ ભજવવાતુ કલાનેપુષ્ય તતો હસે! વય જેટલું પ્રાચીન છે; છતાં 
ગુજરાત બીન પ્રાન્તોથી શા માટે પાઠળ પડયો હરો--એ સમજવું મુસ્‍્કેલ 
છે, આ સ્યિતિ કાઈ રીતે આપણુતે સોભા આપનારી તે! ન જ ગણાય, # ૨ 
, મેડી મોડી પણુ કલાઓ પ્રત્યેની ખેદરકારી ખંખેરી નાંખી ગુજરાત 
એક ચમાર્દશ રગભૃશ્ચિ ઉત્પન્ન કરવા, તેને નિયમિત અતે નિયમબદ ફરવા 
ગાહે છે, તેથી ઘણે! જ હર્ષ થાય છે. વધારે હર્ષ તા સ4. દી. બ. રણુછોડભાઈ 
ઉદયરામની શતાખ્દીના નિમિત્તથી-આદર્શ રગભ્રમિ ઉત્પન્ન ચરો-એવા 
પ્રોગાનુપેપગથી થાય છે. અહીં બેઠેલા દરેક જાઈ કે બહેન ત્તણે છે ' સ્વર્ગસ્પની 
₹ગભૂમિની સેવાએના ચાર વર્ગ કરી સકામ 

(5) પહેલા વર્ગમાં, ભજવવા યોગ્ય નાટકો લખી આપી, પોતાના ખચે 
ખપાવી, તેમણું રંગભૂમિનો સદ્ય અને આવ્વ નાટકકાર તરીકેની સેવા કરેલી છે. 
# (૨) ખીજ વર્ગમાં ભરનારા તરગાળા ભાઈઓના પારસી ભાઈઓના, 
અતે અન્ય સર્વના પૂરા પરિચયમાં આવી, વિચારોની આપલે કરી, પે!ત્સાઠન 
જપી, ટીકાએ કરી, તેમના અંગત જીવતમાં રત લઝ, માર્ગદરીક યઈ, 
નટવર્ગની આમરણાન્ત સેવા ડરી છે. 
. ઉ) ત્રીન્ન વર્ગમાં, મુજરાતતા સરિક્ષિત વર્ગતે રગભૃમિ તરક્‌ આસર્ષવા, 
તતતી ઉર્ન્નાતિ માટે નવાં નાટકો લખી આપવા, ર#નએ અને વેકેરાનમાં જાતે 
શજ્વી બનાવવાની પ્રેરણા આપીને મેવદ કરેલી છે. 


 * તા. ૪-૧૨-૩૩ને રોજ ₹ગભૂમિ પર્વિદમાં આપેદુ' શાષણુ, 


ક્સ્ક-ડ્ક--ડ 
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(૪) ચોચા વર્ગમાં રંગભૃમિતો સળગ પ્તિઠાસ લખવાને, જે તરગાળા 
ળંધુઆની આસપાસ રંગભૂમિનો ગયા ખસે વર્ષતો ઇતિહાસ ગાઢ રીતે 
વીંટળામેલેો છે તેમને ઘેર ખોલાવીને અથવા તો સામાં પગલે તેમને પર 
જઈને, એ પ્રતિહાસની સામમ્રી તેમણે એકઠી કરી હતી. કાઈ પણુ ઉર્દ કે 
શુજરાતી નાટક બહાર પડતાં છેક રહ વયે પણુ, તે નેઈ ને પોતાની નોધમાં 
ઉતાંરી લેષા ચૂકયા નહેતા.-ભવાઈની કલાથી માંડીને છેક સ્ત૦ વિભાકર 
સુધીતી નાટથકૃતિએ જેઈને, તેની એક ટકી નોંધ મતે તેમણે વંચાવેલી તે 
આજે પણુ મારા સ્મરણુર્માં તરી આવે છે. 

કલા અને કલાકારના અંગત જવનમાં રસ લઈ આમરણાંન્ત અતે 
શવિરત રંગભૂમિની સેવા કરનાર બીને એક ગુજરાતી તો મતે બતાવે!, 

આ અત્િશ્રમે એકઠો ચયેલો પ્રતિહાસ ગ્રન્યાકારે છપાયો હોત, તો 
આજે આપણે આપણા કલાકારાતે આળખીએ છીએ :તેના કરતો 
વધારે સારી રીતે એળખતા થયા હોત; ગુજરાતને શું ગર્વ લેવા નેવું છે, 
અતે રું શરમાવા જેવું છે, એતે સારી રીતે તારવી શકથા હેત, અતે 
આજની પરિષદને વિચારવાના મુદ્દાઓ પણુ મળી રહ્યા હોત, અને તેથી ૪ 
શ્વર્ગસ્યની આવી મહેચ્છાને સેવામાં જ ગણી લેતા આપ પણુ મારી સાથે 
સમ્મત જ ચર્‌ો. 

બજે છું રંગભૂમિના અનુભવો કહેવા ઊભે! નથી થયો, પણુ આજની 
ભપણી પશ્ષિદે વિચારવાના તેર મુદાએ! પૈકીના દમમાં મુદ્દામાં “ પરપરાદ્ારા 
ઊતરી આવેલી ભવાઈ વિષે અને આપણા પ્રાન્તની વિશિષ્ટતારૂપ-નાટકેન 
અભિનય-જૃત્યની ધંધાદારી રાતિ--તરગાળાએ--ઢવે પછીના ર્સંવાદી 
શ્ષકાર” વિષે ચર્ચા કરવાતું ઠરાષ્યું છે. તો તેના ઉપર્‌ જ હું થોડુક બોલીશ, 
મતે હવે પછી તરગાળા નતિના સૈવાદી સરકાર વિશે પણુ સૂચના કરીક્ષ, 

એક ખુલાસો! પ્રથમ જ કરી લઉં છું કે--આજ હું જે માહિતી 
આપીશ તે પ્રતિઠાસના કાળકમ વિનાની છે. ભવાઈમાંથી જ કેટલાક 
એતિઠાસિક પ્રશ્નો ળભા ચવાનો અૅભવ છે. તેનાયે જવાખે શોધવા હું 
ખાણી જ છે. ભવાઈની કવિતા, તેના રાગે; નૃત્યો, અને પહેરવેશ ઉપર 
થ્યા કરવામાં આવે તો ધણી જ રસપ્રદ નીવડે તેમે છે. તે પણુ આજે 
રી શકાય તેમ નથી, એટલે આજની માઠિતી પર'પરાંથી ચાલતી ષ્માધેી 
વાતોના આધાર ઉપર્‌ શ્ચાયેલી છે, હતાં તે એકદમ અમ્રહેધ્ય નથી, તૈરે 
પણુ ફેઈક આધાર છે એ પણુ ફહી લું છું. 


શ્ાષણેા દહ 








સાથેસાથે ભવાઈ વિષે પણુ એટલુ કકી લઉંક તેના ત્રણુસો! ને સાઠ 
પમા (પ્રવેશો ) આજે આપણુને જેવા કે વાંચવા મળે તેમ નથી. જે 
તે મેળવવા અર્ત્રભવિત તો નહિ-પણુ કષ્ટસાધ્ય તો છે જ. હજુએ સભવ 
9 ફે, ભવાઈના સુણી લે[કોતી ૫૨૫રા જતાં, તેઆ ગવૈયાઓના, જૃત્ય- 
કોરના, વાદકાના, ને કતિએના પ્ર્મગમાં આવવાની એક પણુ તક ચૂકયા 
ન હતા, તેથી ઢન્નરો કાવ્યો, રસોત્પાદક વાર્તાના ટુચકાઓ, જત્યના 
જ્ઞાડાએા, ને નરઘાંતી પરતો તેમણે લખ્યાં હોય--ને હજુયે શોધ કરવાથી 
જડી આવે ખરાં, વળી ભાવી આદશે રગભૂમિ ર્યવામાં પ્રાચીન તેમજ 
અર્યોચીન પંતિડાસના અભ્યાસની સરખી જ જરૃર પડશે, તેથી ભવાધનું 


સાહિદ્ય મેળવવા કમિટી નીમવાની પરિષદને ભલામણુ કરી ્ું મૂળ વાલ 
ઉપ્ર્‌ આવીશ. 


બંધુએ, ર્ગભૂસિની ગયાં ૭સે। વર્ષષી આજ દિન સુધી સતત સેવા 
કરતાર તરગાળા જતિ એ ઔદિચ્ય, શ્રીમાળી ને વ્યાસ ખાહ્ણોમાંથી ઊતરી 
આપેલી ન્નતિ છે. તેની સ્મરણુર્શાકેત, અનુકરણુરાકિત, આવુર્વરિક ફલા, મંગીત 
નૃત્ય, અલિનમતી શકિત, તેની ચાચતટ અને નૈપુષ્ય તેમજ પકાઈ ભાધાનીી 


સ્પષ્ટ ઉચ્ચરણુર્શાક્ત આશ્ચર્યકારક છે. આવી કુશળ ન્તિની ઉત્પત્તિ વિષે 
એક ભાઈ એ મને મેકલેલી કવિતા આ રહીઃ-- 


“કાદર શ્ાખે ચજુવેદો ઔદિચ્ય સિદ્ધપુર 


નગર નિવાસ, 
થાહ્યણુ ભારઠ્દાજીુ ગોત્રના અસાઇત 
ભૂમાં પ્રખ્યાત 
ઉંઝા ગામે પટેલ હેમા તણી પુત્રી 
ગમા ગુણુવત 


શિયળ ર્ક્ષવા શાહ સજામાં ભેળા 

જમીને મખ્યો ૨'ગ, 

જમતાં એ ઠાાકરથી ઊપજ નાયક 

તરગાળાની કત, 

* જ્રણુસો સાદે ભવાઈ વેમાં રચી « 

આરાધી અંખામાત. 
કવિતામાં કકેવામેલો દતિઠામ નીચે પ્રમાણે છેઃ હિંદુસ્તાનમાં અલીઃ 
ઉષીમ ખીવજતા રાક્યકાળમાં જઠાતરોઝ નામને સરદાર દિલ્ડી-કતે!જ ઉપર 
મવ્ારી કરી ગુજરાત ઉપર ચડી આવ્યો હતે, સિદ્ધપુર્ધી ચાર ગાઉત્‌ 


ન 


છ૦ રંગભૂમિ પરિષદ 





છેટે આવેલા ઊંઝા ગામે હેમાળા પટેલની પુત્રી ગંમાના રૂપમુષુની પ્રથમ 
સાંભળી તેણે ઊંઝા ગામે છાવણી નાંખી. ગિપાઈ આએ સરદારતી ઇચ્છા 
મુજખ ગ'ગાતે પકડી જતાનામાં બેસાર્વા ત'બૂમાં આણી. 

ખૂરાબર આ જ અરસામાં સિદ્ધપુર ગામના “રાળરામૃ મકર” 
(છટ્ાપદના હાકર અટકધારી ) યજુવેજદી ભારદ્દાજ ગૌત્રના ધાહાણુ-ગીત 
વાઘથી કથા કહેતા હોવાથી આજુબાજુમાં ખૂબ પ્રસિદ્ધિ પામ્યા હતા. . 

તેમને પુત્ર કવિ, વકતા અને ગાયક હોવાથી, “ અસાઈત ઠાકર ” 
પણુ સારી પ્રતિષ્ઠા પામ્યા હતા. ઊંઝાના એ હૅમાળા પટેલ સાથે તેમતે 
ગુરશિષ્યતો સબંધ ચાલ્યો આવતો હતે. તેમના કાને ગગાતી હકીકત 
જતાં ઊંઝા ગામે જઈ સરદારને પોતાના ગીતવકતૃત્વથી રીઝવી ગ'ગાતે 
પોતાની પુત્રી જણાવી મુકત કરવા અસાઈત દાકરે માગણી કરી. 

સર્દારતે થાહ્મણ કન્યા હોવાની શકા પડી તેથી તે સાબિત કરી 
આપવા અસાઇત ઠાકરને એક જ ભાણે જમવા આત્તા કરી. 
# અસાઇત હોકર એમ ગાંન્યા જ્ય તેવા નહાતા, તેતું હદય અમલાનાં 
શ્રાંસુ--બલાત્કારે કરાવેલો ધર્મપલટો--સહી લે તેમ નહેતું. તેનું મિત્ર" 
ઉદય કોઈ પણુ ભોગ આપતાં પાછું હઠે તેમ નહેતું. તેનું ખાહ્મણુત્વ કટોકટીના 
મસંગે પાટીદાર કન્યા સાથે જમતાં બ્રષ્ટ ચઇ જનારું નહેતું. તેથી તેણે 
તરત જ નિશ્ચય કરી છેલ્લા પ્રણામ કર્યા-ઔદિચ્ય થાહ્મણુ જાતિને, ઠાકર કૂટુ- 
સ્ખને, અને સિદ્ધપુર નગરને; તેણે સરદારનું આહવાહન સ્વીકારી લીધું. ગગા 
સાથે તે એક જ ભાણે જમ્યા ને ગ'ગાને સુક્તિ અપાવી. 

આથી સિદ્ધપુરના પચાતિયાએ, આવા કુલાંગારને, સાત સાત પેઢી 
નરકે લઇ જનારને, દુષ્ટ દુર્મુખ ઠાકરના કુટુંબી અસાઈત કવિતે સાંખી લે તેમ 
થોડા જ હતા? તેમણે તાતિના શસ્રભ'ડરમાંથી અતેક શસ્ત્રો ગક પછી 
એક ડરેકવાં શરૂ કરવા. અસાઈત ઠાકરના રોટીમેટી વ્યવહાર બંધ કર્યા, તેના 


સદ્દગુણાને હાંકી દુધ્કીર્તિ કરવા માંડી, તેને એકલવાયો! બનાવી દીધો. ખરે" 
ખરે ત્તાતિ તે વળો કોઈના સદ્ગુણ સાંખી રહે ખરી ? 


સિદ્ધપુરથી હિજરત કરી અસાઈત, તેના ત્રણુ સુત્રો માડણુ હા, 
જયરાજ ઠા, અતે નારણુ ઠા, સાથે ઊંઝા આવીને ર્લ્રા. * 

હેમાળા પટેલે તેમને સત્કારી તેમતે તથા તેમના ત્રશ પુત્રોને ઊંઝામાં 
ત્રણુ ધર્‌ બંધાવો આપ્યાં, પોતાતી જમીનમાંથી થોડાંક વૌધાં જમીન બક્ષિસ 
આપી, એટલું જ નહિ પણુ એક તાધ્રપત્ર ઉપર્‌ કડવા પાકીદારતી સમસ્ત 
સાધિ તરપ્થી વરપરપરા અમુક હકો લખી આપ્યા, જે ઘરો જમીન અને 


લઝ 
ભાષણ ખવ 


ઇકો અમાઈતના વશન્તેને મળેલા છે એતે આજદિન સુધી કડવા પાટી- 
ઘરો પાળતા આવ્યા છે, આ રીતે હૅમાળા પટેલે ઝુસ્ભકત અને ઉપકારમાં 
દ્ેરહફરી આપી. 

ઊંઝામાં રિયર ચઈ તેમણે ભવાઈના ત્રણુસે તે સાઠે વેશે લખી નાંખી 
પાતાના પુત્રોતી મદદથી ભજવવા શર કર્યા આમ ગામડાની જનતામાં 
ધાિક ઉત્સવ સાથે ભવાઈએ પણુ જવનમાં ઉદ્લામ આણ્યો, પોષણુ 
મેળવ્યું. બહેતાએ પણુ તેના ગીતાના ઢાળ પોતાના ગળામાં અપનાવ્યા, 
જેતી પૂનો આજદ્નિ સુધી નાગર કુટ્ઠમ્મામાં અતે અન્યત્ર 
સાંભળવા મળે છે. 

બ્રાઈ એ, હવે કહેવાતી જરાય જરૂર નથી કૈ અસાધત ઠા. એ જે 
આધ ભ્રવાઈસાહિત્યના કર્તા, તગ્ગાળા જતિના પ્રથમ પુરષ અતે 
પિતામહ ધાય છે. દે 

સિદ્ધપુરના ભાલ્લણાએ ત્યાગ કરવા છતાં, ઊંઝામાં આવી તેમણે 
જતોઈ-નિત્ય વૈમિત્તિક કર્સોનો ત્યાચ નહોતો કર્યો. સાથેસાથે હેમાળા 
પટેલ સાથેના મહાજનના ત્યાગ પણુ નહેતે કર્યો. આથી ઊંઝાના 
સત્તાવીમ ઘરના જતાતિલાઓએ અર્હીં પણુ તેમતે જપીને બેસવા ન દીધા. 
માડણુ ઠા. ઇત્યાદિ તણું પુતોના ત્રયુ ધર ઉપરથી તેમને “ત્રણુ ઘરવાળા” 
કહેવામાં આવતા, ધીમેધીમે ટૂંકાથરી “ત્રણુ ધર” અતે તેતો 
અપભ્'શ ચધ્તે “સાગાળા” અગર “તરગાળા” ગો ન્તતિવાચક નામ ખની 
ગયું છે. મિવાય ધધા ઉપરથી 'ભવાઈવા' અને “તઆાયક' પણુ આજે 
ભતતિવાચ નામ્‌ છે, 

વળી તરગાળા નામ અપર છે તેની વ્યુત્પસ જડી આવતી નથી, 
ગેમ ફરી એક સ્તેહીએ મતે ડહેલું કે, “તણું નનતિતા થાહ્મણો આ જાતિમાં 
જેલા હોવાથી--આવા ત્રણેનો સચક રાખ્દ “ત્રણુ ગાળા છે”, અને તે જ ખર્‌ા 
હોવો જેણએ, એમ ભાશ્પૂર્વક તેએ જણાવે છે. પણુ ત્રણુ ક્રિકા, મંડળ 
અગર સધાડાનેો અમે ગાળા રાબ્દમાં છે કે નહે તે તો હું કડી રાકતો નથી. 

«યારે ખીજ એક તક એવે છે કે, “તાગા” ઉપમ્યો “ત્રાગાળા” 
નામ પડયુ” હમે! «યયારે ત્રામાં કરનાર એક બીજી જ ન્નતિ ગુજરાતમાં હોવા 
છતાં આમને આવું નામ શાથી મળ્યું હશે? એમ આ તર્ક ઉપર શકા 
સ્માન્યા વિના રહે તેમ નથી. ગમે તેમ હોય, પણુ રોટી કમ્તાં બેટીના 


બઠિષ્કારે અસાઇતતે ખૂબ મૂઝભ્યા ને તેવા જ ડાઈ ખઠિષ્દૃત ભાદાણોમાં 
બળી જાની તેમને જરૂર ભામવા લાગી. 





છ્ર્‌ રગભૃમિ પરિષદ 


ખરાળર આ જ અરસામાં હોય કે પછી મેથાર પેહો આગળપાછળ હેમ, 
પૂણુ કલિકાલસર્વત્ હેમચૅદ્રાચાર્યના વખતમાં ભિન્માળથી પાટણુમાં આવી 
વસેલા શ્રીમાળી ખાહાણુની રોળીએ આચાર્ધશ્રી પાસેથી બોધ પામી નેત 
પરમ સ્વીકાર્યો હ્તો. આચર્ધશ્રીએ વાસકરેપ (વાસ્ષેષ) નાંખતી વખતે 
ચતુવિધ્‌ સંધ પાસેથી શ્રીમાળીઓતે કેટલાક હકો કરી આપી જેત સમાન 
જમાં જેડી દીધા હતા, જે હકો આજ દ્તિ સુધી શ્રાવકો પાળે જે. આ 
જૈનધર્મીં શ્રીમાળીઓને ને'જક નામથી એળખવામાં આવે છે, તેખે 
પણુ થીમાળી થાહ્મણાથો બહિષ્કૃત થયેલા હતા, તેથી તરમાળા ગતે 
ભોજક વચ્ચે રાટીબેટી વ્યવહાર શરૂ થઈ જતાં વાર લાગી નદિ, બેટી* 
વ્યવહાર ગમે તટલો જરૃરતે હોય છતાં ધાર્મિક વિચારાતે અંગે કેટલાક 
આચાર, રીતારિવાજે, વતૈન અને પહેરવેશમાં બોજા પોતાર્તું ભિત્ર 
વ્યકિતત્ત સાચવે છે. ભવાઈમાં નોજ્કાતાં બાળકો કદી જ ભાગ લેતાં 
નથી. તેથી પાટીદારે સાથે તેમતા સબંધ ૬૯ થયેલો જણાતો નથી. 
તેએ માત્ર શ્રાવના આશ્ચિત છે. તેમતો ધંધો ગીતવાઘયી દેરાસરમાં 
પૂળત, કેળરા ભ્રણુવા ભણાવવાં, આગમ ગ્રન્થેો! શીખવા-શીખવવાં, જૈન 
પાદશાળાઓમાં શ્રાવક સાધુગ।ને ભણુવા ભણાવવાને છે. વળી લસ કર- 


નાર દરેક કન્યા શ્રસુર્પક્ષતા ધર્મ સ્વીકારે છે એટલે આ નેડાણુમાં 
કલેશ કજિયા કદી યતા નયી. 





આ સિવાય વ્યાસ અટકના ભાહ્મણા પણ આ અન્નના ટાળામાં 
ભળો ગયેલા જણાય છે અને તેએ કાઠિયાવાડ તે માળવામાં ગયાં બમે। વર્ષ 
ઉપર જઈ ને વસ્યા છે, ને તેમાંના કેટલાંક હાલ પણુ કલોલ તાલુકામાં વસે છે. 


ગયાં હસે! વષે ઉપર જેડાયેલા ઔદિચ્ય, થીમાળી તે વ્યાસે મળીતે 
ઉત્તરે અમદાવાદથી પાલનપુર સુધીમાં, અને ઈડર તરક વમતી આ તરગાળા 
જતિનાં ૭ હજર ઘરથી વધાર ધરા નયી. તેમાં ભાજ્કોતાં માત્ર અઢીસો 
ઘર જે. ન 

ળંધુએ ! હવે ભવાઈ અને તેના ત્રણસો! સાઠ વેશો, આજે ડુષ્પ્રાપ્ય છે, 
તે તો હું આગળ કહી ચૂષ્યો હું. પણુ શવાઈની વ્યાખ્યા, તેની રચનારૈલી, 
તૈની અંતરવ્યવસ્યા વિષે કંઈક કટુ તે પહેલાં, ભવાઈનો અશ્લીલતા 
વિષે પ્રયમ ખુલાસો! કરું ષું. 

અમાપ્ત ઠાકરે મૂળ રચનામાં આજના બીભત્સ શ 


બતો, નિરવ 
ચેનચાળાને, બેફાટ મસ્તી તોફાનના અતે જ્રુઃ છા 


ચુપ્સા ઉત્પન્ન ફરે તેવા હ્ાવુન 








ન્રાષણે્‌ા છક 


ભ્રાવને! ઉપયોગ કર્યો હતા કે કેમ! એ પ્રશ્ર કરનારને હું નીચે ગ્રમાણે 

જવાખ આપું છું; 

૧ જે અસાઈત કૃત ભવાઇતે પૂનાના પેશવા રાનનઓએ અપનાવી સેનાની 
જતોઈએ ખક્ષિમ આપી, ખે ત્રણુ ટોળાં નિભાવતા, તે તેના અશ્લીલ્‌* 
પણુ માટે હશે ? ક 

૨ જે ભવાઈ અને ફવિત્વ માટે મો!તીનાયક (ખટઢેોણિયા) વડનગરંવાળા, 
જૂનાગઢમાં દીવાન જેવી ઉચ્ચ પદ્વીએ આવ્યા ત્તે શાથી «રે? 

૨ જે જવાઈ અને કૃત્યથી હરિશંકર અંમારામ નાયક (ગેરીલાવાળ।) ગએ 
ખરેરાવ મહારાજથી ખક્ષિસમાં ગામ લીધું, જેતી ઊપજ આજ પણુ 

1 એમના વશન ખાય છે, તે શાથી હરે? 

જ જે નૃભ માટે અમૃતલાલ નાયક (શુજીઆ) ઊઢાઈવાળાને ઊંઢઈ ગામ 
ખક્ષિમમાં મળ્યું તે નૃત્ય કેવું હરો ? 

પ કઢાસણુના ઠાર બેત્રણુ ટોળાં જીવનભર રાખતા, ભવાઈ નેતા, નૈ 
કલા કેવી હશે? 

૬ જે છુપદ અંગના ઉગ્ચ સંગીત માટે ત્રિત્નોવનદાસ ભોજક વીસનંગરવાળાને 
૨ાજારામસિંહની દરખારના દોઢસો ગરવૈયાની ન્નેડીમાં “છોટા કકુદીન' 
નામનો ઉપાધિ શળેલી, અને નજેમતે પાલનપુરના નવાબ સાહેબે- 
અમદાવાદના હરફોર શેઠાણીને જેમંધભાઈ રોઠ પાસેથી માગણી કરીને 
લઈ લીધા, અતે વર્ષાસતો ખાંધી આપ્યાં તે સંગીત કેવું હશે ? 

૭ જે ખ્યાક્ન નામના સંગીત માટે શિવરામ સર્‌જરામ નાયક વડતગરવાળાતે 
ભાવનમર ૬રખબારે વંશપર્પરાની નોકરી આપી, જેમના એક સંતાન 
ડાવાલાલ શિવરામને રસંગીતકલાધર' નામને! મેટા ગ્રન્ય રચવાની 
સગવડ આપી, અતે આજતા દરબારશ્રો બીજી આકૃત્તિ છપાવી 
આપે છે, તે આ ડલાકારે! કેવા હરો ? 

૮ જે પમરી નામના સગીતની શખ્દર્ચના, મ્વરરચના આડી, રોટી લયુતા, 
બંધેચ માટે જગજ્વન અતે સૂળાયંદ નાયક વડનગરવાળ। બંધુદ્ય્‌ હિન્દુ- 


સ્તાનના ગાયક્ોમાં નામના ફરી ગયા. આજ પણુ જેમની અટૂનુત રચના 
હેયાંક સાંભળવા મળે છે, જ શુ 


અને જે નર્ધાના માજ માટે ડોસાભાઈ ભોજક માઇસોરના ગુષ્યી લેકામાં 
ગુજરાતની નામના કરી આવ્યા છે, આ ખધા ગુણી લેપકા કેવા હરી * 
હ તેમજ સૈધો છેલ્લે કલાવાનોના છેલ્લા નમૂતા આજના હયાત ની 
* શાસ્રી વાડીલાલ શિવરામ ઊઢાઈવાળા સ્વ. ભાતખડેતા " 
૧૭૦ 





૪ રંગભૂમિ પસદ 





અતે દ્લસુખમમ ભોજક વડતગરવાળા જેવા સુમધુર દેના શહ ગાયક 
અતૈ તેમના પુત્ર વાસુદેવને આજે પણુ ભાવનગર દરબારમાં સ્યાત મળેશું 
છે. તેમાના જ ભ્રાણેજ મફતલાલ બોજક પણુ એક ભાયી ઉત્તમ ગાયક છે. 
અતે મણિવાલ નાયક પાટણુવાળા બીનકાર, સતારિયા, સારગીવાળા, 
પુખવાજી અતે ઉત્તમ ગાયક પણુ છે. 

આ બધા ગુણુવાતો અને તેમના ગુણો, શુ તુચ્છ, દીત અતે કુદ 
જેવા છે કે તેમને રાન્યોમાં અતે હિન્દુસ્તાનના ઈતર ગુણુવાળોમાં 
આટલે ખધા આદર મળે છે? 

આજની ભવાઈની અશ્લીલતા માટે, અમાઈત અતે તેના સર્વ વશન્તેને 
જધાબદાંર ગણુષા સામે માવધ રહેવા મટે નમ્ર યચના રૂપે, ઉપરના ગુણુવા- 
નોના નામ મૈ આપ્યાં છે, તેથી આજની ભવાઈના ખંચાવ થઈ જતો નથી. 
ધૂળો આજની ભ્વાઈવું સ્વરૂપ કેટલુ વિકૃત છે, તે બતાવવા માટે ભવાઈની 
કવિતાની એક લીટીના નમૂના ઉપરમી આખી વિકૃતિ આપતે સમજાઇ જરો. 

એક કૂળર જેવા ડાળને! ધુસ્ધ વેશશાં પ્રવેશતાં ગાય છે કેઃ-- 

“તેર શંષુ પેદુ હેલા ખાબા ! 

અથવા-- તેરે સૌંયું પદ હેલ્વા મિયાં, 
શૅંયુ પદ હેલ્લા મ્રિયા, 

શેંયુ પદ્‌ હેલ્લા મિયાં, 

શૅંયુ પદ હેલ્વા મિયાં. 

કાંકરા ઉરેલી તૂખડીના ખડખડાટ જેવા આ રાખ્દોમાં અર્ય કઈ સમ- 
કતધ છે ? શેખ્દાને અર્થ હોય છે તેની ગધ પણુ આમાં કોઈને કયાંઈ આવે 


છું? બાખા અતે મિયાં સિવાયના બધાજ શબ્દો કાનતે અરખી ભ્રાષાના 
નથી થઈ પડતા ? 


હવે મૂળ રચનારન! રાખ્દો આમ છેઃ 
“ સાંયકો પથ દેોહેલા રે ખાબા, 
“ મ્રેરે સાંયકા પય દોહેલા રે મિયાં, 


વળી ઉપરના શબ્દોની વિકૃતિ કરતાં ભજવવાની [વે ક 
ગણી ચડી જાય" તેવી છે. ય વેકૃતિ તો સજાર 


ગ્રભુને શેધવો નીકળેલો આ મસ્ત પુરુષ, ઉપરની લીટીએ ગાતો- 
શતો, મોટે ખડીનાં ટીલાં કરી, પાષક્તમાની બાય સાથળ સુધી ચમાવી, 


'ભાષણેા છપ 





કમર ઘોળતો-ધોળતે! પ્રવેશે છે.-સરપ પેરે છભના લપલપારા કરે છે,-બન્ને 
બગલો વાંદરા માફક ખણે છે, લેષ] ખડખડાટ હસી પડે છે. 

“ફભનતા લપલપારા ને બગલો અણુવ્રામાં પ્રભુની ઢઈ શૈધ ચાધી રહી ક 

મસ્ત પુસ્ષતી મસ્તીની આ કઈ પ્રક્રિયા ? 

માગની કે કૂકીરાતની “આ કઈ ગૃઢ ક્યા ? ક 

આમ ને આજના ભજ્વનારને પૂછીએ તો ભવિત એક જ જવા 
મળરો કે “અમે ન્નણૂતા નથી, અમે તે! નેતાં નતેતા શીખ્યા અનેનઆવહે 
જે તેડું ભન્વીએ છીએ. આગળના ગણી લેક કથાં છે ? અતે સમાજમાં 
આજે બવાર્ધનું માન પણુ ટયાં છે ? ” 

ભજવનારા સરી પરવાર્યા, અતે સમાજમાં ભવાઈતું માન નથી. 
સિવાય મુસલમાની કાળમાં ગાયનની માચેસાથે જજવત્રાની ફલાને। ગ્ર 
અંત આવવે રાર ચયો. અતે ભવાઈતી ૬-2 દરાએ તેમાં સર્વ દોષો ઉત્પન્ન 
કર્યા એમ કહેવું જરાય ખોટું નહિ ગણાય ! અસ્તુ. 


હતે આપણે ભવાઈની વ્યાખ્યા તપાસીએ. ભવાઈની વ્યાખ્યા ભવતી 
વહી--જગતનું જમા-ઉધાર પામું--એવી કરવામાં આવે છે. મનુષ્યજવનની 
પુણ્યપ્રવૃત્તિ, અને પાપપ્રનૃત્તિ એમ બનેનું ચિત્ર તેમાં દોરેલું છે, એમ વ્યાખ્યા 
ઉપરથી સમજાય છે. હાલ જે કેટલાક વેશો ઉપલખ્ધ છે, જેમાંના કેટલાક 
અસાઈત પછી ઉમેરાયા છે, અને કેટલાક તો છેક હાલમાંજ લખાધ્પ્રે 
ઉજ્વાયા છે, પણુ તે, સર્વના નામ ઉપરથી પાપ અને પુણ્ય એગ્ન ખભેનું 
ચિત્ર તેમાં છે એમ ખાતરી થયાં વિના નહિ રહે. : 


અસાઈત દૂત ભવાઈની ર્યતા હાલનાં નાટકની માફક એક વાર્તાને 
પાંચપંદર વેશેર્માં (દસ્યોમાં) વહેંચીને કરેલી નથી, પણુ તેનો દરેક વેશ સ્વતંત્ર 


વાર્તાના ખનેલે। છે. ઘણે ભાગે દરેક વેરામાં નાયક, નાયિકા અને [વિદુપ્રક 
એમ્‌ ન્રણુ પાત્રો! હોય છે 


રાર્આતમાં કેટલીક મડળી ગીતવાદ્યોથી લોકને રાન્ત કરી શરૂસતની 
પાર્યભ્ુમિકા તૈયાર કરે છે, અને ગણુપત્તિના વેશથી આરભ કરે છે. નાટફતી 
પેઠે બધાં જ પાતા પાઢમાં (રગમચમા) ગ્રવેરાતાં નથી, પણુ મુખ્ય ત્રણુ પાંત્રા 
સાયે સવાલજવાખ કરવા ગીતવાત્તોવાળાઓમાંથી એકાદબે ઊભા ચાય છે. 
- રદ્‌રેક વૈશની પૂર્ણાહુતિ થતા આગામી તેરાનું સચન ક?વામાં આંવે છે ક 
જેથી દવે પછી પ્રેક્ષક શું જવાતું છે તેની સમજ પડી રહે છે, જેમકે- 


ન્મ ન ક 
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એક જણુ--“અસાધ્ંત કહે, દાકરો હવે કજેડે રમતો યયે!.” 

અને તુર્ત ફુન્નેડાના વેરા આવે છે. 

શ્ચનાની આ શૈલી આપણાં પ્રાચીન નાટકના કાઈ પ્રકાર ઉપરથી 
અસાઈત ઠાકરને સૂઝી હોય તો નવાઈ જેવું નથી 1 

દરેક વેશમાં ગીત અને નૃત્ય કરતાં ગધતું પ્રમાણુ ઓછું જણાય છેડ 
'_ૃૃત્યમાં અનેક પ્રકારો, જેમકે રામન નાયતે! ગ્રવેશે ત્યારે ગભીર ૭પ પાડે 
જે. વૃત્યમાં વેગ, કોમલતા, અધીરાઈ, શોર્ય છે. અનેક વાતે! ગુણી 
લેક દેખાડી શકે છે, નૃતના નામ, ૧ લાંકભમરી ઈલાદિ છે. ખીર્ના નામ 
મળો શકર્યાં નયી, 

રાત્રીના નવ વાગ્યાથી તે સવારના દસ વાગ્યા સુધીમાં સમય પ્રમાણે 
ઉટલાક રાગે ભવાઈમાં નીચે પ્રમાણે મુકાપેલા છૈ:-- 


૧ માઢ જ દેશ છ આમાવરી 
૨ પરજ ષ સેફટ ૮ ક્લીશડા 
૩ સેહતી ૬ પ્રભાત ૯ બિલાવલ. 


ગીતના તાળે!, માત, નીચે ગ્રમાણે છેઃ-- 

૧ ઉલાળે!, ૨ ખેડ ત્રગડો. બાઝીનાં નામ મળી શકયાં નથી. 

તેશેના નામ ન્ેતાં ત્રણુ વર્ગે ટરી શકાય તેમ છે, જેમકે:- 
'ઊ) સામાજિક. 
: થય જીઠણુ, ર ખટાઉ, ઢ ફનનેડો, ૪ ભક્તાણી અને સાધુ, ૫ ડુંઝડ!, 
૬ શિયાંબીખી, હ મિયાં ષાહાણી, ૮ ઝડે, ૯ વણુઝારે!, ૧૨ બત્તશિયે!, 
ડપ ૬૨૪, ૧ર સરાણિષો, ૧૩ સુન્ડા (નાનકશાહી), ૧૪ લાલવાદી, 
૧૫ પાવાઈ- 
(૨) પૌરાણિક ુ 
, ૧૬ તાડકા (ત્રાટિકા), ૧૪ રામ-લષ્મણુ, ૧૮ મહાદેવ-પાર્વતી, ૧૯ 
પામન-બાલે, ૨ર કાન-ગોાપો. 
(3) ગૈતિહુપસિક 

૨૧ ડોડિયા (રજપૂત),. ૨૨ શરે। રાઠોડ, ૨૩ માગનાર તથાવિડ!- 
શીસોદીએ, ૨૪ જસમા ઓડણુ, ૨૫ રામદેવ, કુ 
“ઉપર કહેલા વેશોનાં નામોમાંથી સોથી તધારે પ્રાચોન અવ અસા્પત્‌ 
કેત “શમદેવ”ના વેશને ગણુવામાં આવે છે. સાડા ત્રણુ દિવસ ભજવોધે 
તેટલો લાંબા અતે કુરાળ ભજવનાર જ તેને ભજવી શહે એવી ખ્યાતિ છે, 


ક્કક્ક્કક્યકડડ- ક ટ સઝ 
ભાંષણૂા છછ 








વળી ચૃષ્ટિના આરભની વાતોથી અંત સધીની વાતો તેમાં ,સમળનવી છે, 
એમ ભારપૂર્કક કહેવાય છે. તેતી કવિતાના એકમે નાનકડા નમૂતા ઉપરેથી 
અસાઈતની કૃતિ કવી હશે તેતી ઝાંખી કલ્પના કરી શકાશે. 
સથૂણુ--મારા નાકનું માતી લોને રે-- 
શુણુવંતાને ન્નેવા ધ્રોતે , રે--રામા. 
એક માયુ ગૂ'થ્યું ને લટ વીખરી 
ગુણુવંતાને જેવા નોસરી ૨---રામા. 
રક--સાંકડી શેરીમાં ગુણિયલ ૨(મ મળ્યા, 
સાથે છેલ ખેચાર-- 
ઝાંઝરને મષે (મિષે) રું નમી. 
મારા માતી લેજન્ને ઝવાર રે-રામા-મારા. 
ર્જપૂત્તામાં અમલ અતે ડસબાતાો (રિવાજ હુદળહાર વધી પડતાં 
ઠાકર રાણીજીતે અમલ લેવા કહે છે. જવાબમાં રાણીજ મીઠી ચીમકી 
ભરે છે ક;-- 
સકળ સભામાં એમના ભાપબંધો બેઠા રે, 
તીયાંની લાજ મતે આવે રે-હે-નણુદીના રે વીરા. 


ન્ડ ગ તહ 
ડી સરળ સભામાં તમે પૂછો ર્‌ ફર 
ર બૈરાં તે અમલ આરોગેરે [-હો નણુદીના રે વીરા. 
“# રી નદ મત ટ 


ભરવાર્ઈની અંતરબ્યવસ્યાતે લીધે નવા નવા કશળ ભજ્વનારાખઓતે 
મેળવી લઈ દરવર્ષે આદ મહિના માટે એક ટોછી* ભવાઈ માટે નીકળે છે, 
7 * રાળાના ખંધારણુતી એક શરત આડ માસ માટે અહાચર્યની 
રાખેલી હોવાથી આખી લવાઈની ્સંસ્યાને ધાર્મિક રગ ચડી ન્‍તય છે, - 
“ જેની પાસે ગામડામાં નાચવાને! ગરાસ હેય તેવા એક માણુસ, નવથી 
અએઇછા નહિ, અને વીસથી વધારે નહિ, તેવા પદર માણુસોને ડુંઢાડે છૈ 
(રોળાર્માં ન્તેડાવા આમ'ત્રણુ આપે છે ). ગરાસદાર પોતે રોળાને મુખી 
સાયક કહેતાય છે. કુલ આવકમાંથી ર॥ ભાગ નાયકને મળે છે. તિ 

તેહગાર-- વેશગેર-(વેશોનો આચાર્ય) સુખ્ય-પુસ્ષ લૂમિકા ભજ” 
ધમાર્શ ત્રણુ હોય છે. (સુખ્ય નાયક, ઉપનાયક, ગ્રતિનાયક) તેમને ગતામે 
૬, ૨1, ૨ ભાગ મળે છે, 


જ્્ક્ઝ્ક્્ઝ્્ક્્ઝ્્્્્્્્્્ક્ટક 
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કાંચળિયો--મુખ્ય સશૂમિકા ભજવનાર ત્રણુ હોય છે (સુ. નાવિકા, ઉ. 
ખાવિકા, પ્ર. નાયિકા.) તેમતે પણુ ઉપર મુજબ ભ્રાગ મળે છે. 

મશકરો--મશ્કરો (રગલે-વિદુષક) એકજ હોય છે. તે પણુ વેહગેર 
જેટલો જ ભાગ મેળવે છે. 

તે મિવાય વાધ્ોવાળા, ગાથીદારે, રમોધ્યા તે મહને અતુકમે ૧, 
૧1, ૧, ના ભાગ મળે છે, વાધોવાળા ડુશાળ હય તો ભવાઇતી જમાવટ 
સહેલાઈથી કરી શકાય છે. 


ભૂ'ગળિયો--ભ્ૂગળ વગાડી આજે રાત્રે ભવાઈ થકે એમ જહેર 
ખબર કર્‌ છે. ભજવનારને સોર્ય ચડાવે છે, અતે ગીતને કયાં રારૂ કરવું 
અને કવારે પૂર્‌ કરવું તે સચવે છે, અને પરવાર્વા (વસ્ત્રો પહેરવા) ગયેલા 
ભજ્વંનારતે ભૂ'ગળના એક નાદથી પે1હમાં હાજર થવા ઇશારે આપે છે. 


, નર્ઘાંવાળા--કયાંક મદ તો કયાંક નર્થી તે ક્યાંક ખુલ્લા આજથી 
ચગારી લજવનારને ઉત્તેજના, શૌર્ય આપી નૃત્યકારને ખૂબ સહાય કરે છે. 

આવા રીતે ભવાઈમાં સુમધુર કઠ, સુડેલ શરીર, કુશળ ભજવનારા 
“તથા તેવા જ વાદકે હેય તો સમીત નૃત્ય સાથે ભજવવાતો આ પ્રકાર 
આકર્ષક અને કલામય લાગ્યા વિતા રહે તેમ નથી. ્મસ્કૃત નાટયપરપરા 
નષ્ટ થયા પછી મતોરંજન કલાની કોઈ પણુ સંસ્થાએ વધારેમાં વધારે 
લોકપ્રીતિ પ્રાપ્ત કરી હોય તો તે ભવાઈ જ છે એમ કહેવામાં અતિશયે।ક્તિ 
ચતી નથી. 

અસ્તુ. સ્વર નરસિંહરાવભાઈના એક સંતથર વિષે ખુલાસો! કરી લેવો 
રીક ધાર્‌ છું. 

તેએ આપણી આધુનિક રગભૃમિની ઉત્પત્તિમાં ભવાઈને કારણુ રૂપ 
નંથી માનતા, પણુ ગુજર રગભૃમિ તો! સ્વતંત્ર રીતે અગર તો બીજા પ્રાન્તને 
ભજવતા ન્નેઈને ઉત્પન્ન ચઈ છે, એવું કઈક માનતા જણાય છે. 
' _ પરતુચજમતમાં ભવાઈતુ સાતત્ય--તેના વેશેનું સામાજિક, પૌરાણિક, 
જતિંહાસિક સ્વરૂપ જનેતાં, તેમજ લાગવગ અને લોકપ્રીતિ જતાં નરસિંહરાવ" 
ઊઈની વાત સાચી નથી લાગતી. પરતુ આ પ્રશ્નો! નિકાલ તો, રંગભૃમિના 
ભ્રાવી પ્તિહાસકાર ઉપર છેડી આપણે ગયાં પોણેસે! વર્ષમાં ભવાઈના 
ઉત્તમ ઢલાકારોના ત્તામ તપાસી જઈએ.-- 
“', ૧ જતા નાયક ગામ લાખવડ. જોઇતો વેશ તથા 


એ 
ઉત્તમ રીતે ભજવનાર, શ કરય 


ભ્રાષહ્ન છહ 








ર્‌ સવન મનસુખ નાયક (સુઢિયા)-મિયાંબીબી ઉત્તમ ભજવનાર 
અતે નૃહકાર હતા. - ય 

3 સ્વ૦ નાથાલાલ (દેણુપીયા)--વેશગોર-કાંચળિયા ડયાકાર હતા, 

જ મણિરામ ગામ જમણુપુઃમ--જસમાં એડણુને વેશ બતાવનાર 
કાંચળિષા છે. 

પુ સ્વ* અમચારામવેરાપરા ગામ ઊંમતા, મધુર અવાજતા કાંચ* 
ળિયા, નૃત્યકાર અને ્રિષ્ઠ કલાવાન હતા 

_3 સ્૧૦ ઝવરાલાલ ખામણુવા ગામ ઊમતા, મધુર અવાજતા કાયન 
ળિયા, નૃત્યકાર અતે મ્રેષ્ડુ લાવાન હત્‌. 

છ સ્વ, જેદાલાલ (કોડિયા)--કોડા કાંચળિયા સુંદર હાવભાવ 
કરતા હતા. ર 
" હ સ્વ. પુરવોત્તમ કોડિયા, ગામ જમણુપુરા, વેશગાર, કયાકાર તયા 
સાહિત્યકા?, 

હ સ્૧૦ ગોપાળજી કોડિયા, ઊઢાઈ, વેશગોર, કમાકાર, સાહિત્યકાર; 
હજારે! કવિતા કડેસ્થ તી. 

૧૦ સ્વ૦ કસ્તુમ્છી કોડિયા, ગામ ઊઢાઈ-સર ગિયા (વડોદરાના સલામ 
રસુવધી શીખેવા) ગાયફ, સાહિત્યકાર. 

૧૧ નાયફ અસરચંદ તયા કવિ પ્રભાશકર ગામ ઉમતા, આજતા 
ગૅશળી ન્તણુકાર તરીકે હયાત છે. 

આ સિવાય ખીર્ન્ન નામા મળી શકયાં નથી. 

બધુએ, આમ રાન્યોર્મા, ઉચ્ચ નાગરિકોમાં અતે સામાન્ય જતતામાં 
એક વખતે પ્રશસા પામેલી ભવાઈ ધીમે ધીમે તેના કુરાળ ભજ્વનારાઓના 
અભાવે દીનડીન દ્થામાં આવી વિકૃતિ પામી અશ્લીલ અને ખીભત્સ 
જણાવા લાગી. 

વળી ભવાઈના કુશળ ભજવનારાઓ નાટકમંડળીઓ માં જેડાતાં ગયાં. 
પોાણે।સા વર્ષ ઉપ? ભવાઈ છેક જ પડી ભાંગી 

નાટકમાં નનેડાયેલો વર્ચ પણુ રગ્ભૂંમિ ઉપર પોતાતું તેજ પાડ્યા 
વિના રલો નથી. વધારે તો શુ પણુ આધુનિક રગભૂમિનો દતિઠાસ તેમની 
આગેવાનીની તોધ સાચવી રલો છે. અને આ ઇતિઠાસ તે તો તેમનો જ 
ઉત્ર્ષ ક અપ॥્ષને। છે. 


૪૦ રંગભૂમિ પરિષદ 





:,., આજે એ તેજ ઝાંખું પડતું જણાય છે, તેનાં એક નહિ પણું અનેક 


કારણે માજૂદ છે, આ શતિએ ભૂવ નહિ કરી હોય એમ ડી છું_ધચાવ . 


કરવા નથી પ્ચ્છતો, પણુ કટલીકવાર તો પાડાના વાંકે પખાલીતે ડામ 
દેવાતા હોય છે, એ ચર્ચવા આજનો સમય નથી. 


શુજરાતમાં આ કલાની પર'પરા જેતાં, તેમજ શજરાતતી વિક્ચિષ્ટતા 
શૂપ તરમાળા નતિમાં આ વિષયના આતુવશિક સંસ્કારો નેતાં, આપણી 
ભ્રાપી આદર્શ *મભૂમિ રચવામાં તેમતો મંવાદી સહકાર મેળવી રાકીએ, તો 

આપણું સ્વર વહેલુ સિદ્ધ ચાય અને કાર્ય અતિ હળવું બની નય. * 

આ શંવાદી સહકાર સાધવામાં નીચેના મુદ્દાઓ વિચારવા હું પર્ષિદ્ને 
લલામણુ કરું ખુંઃ 

૧ હજી પણુ ગામડાંએમાં ભવાઈની લાગવગ નેતાં ભવાઈની જ ધરતી ઉપર્‌ 
આજના આપણા ખળતા ત્રશ્નો ગૂ'થી આ જતિ મારક્તે રજ કરવાથી 
લેકહદ્યમાં સહેલાઈથી ઊતરી શકાશે. 

૨ નાટથચર્મદિર્‌ (એકેડેમી)તા અભ્યાસકમમાં, તર્ગાળાનાં બાળકાતે પશુ 
પ્રવેશવા સગવડ કરી આપવી કે જેથી ભજવવાની પ્રાચીત ચાવીઓ 
અને પ્રકાર સચવાયેલાં રહે. 

૩ નિદ્ત્ત નૃત્ય કલાભિન્રોનો સહકાર સાધી અભ્યાસવાંચ્કુઆતે શીખવવામાં 
સહાયરૂપ બનાવવા ન્નેઈએ. 

% લ્રાવી રગભ્રૂમિનાં જુદાંજુદાં અંગમાં સહાય કરવા  ઇચ્છતારાઓની 
સેવાએ પણુ લેવી જેઇએ. 


નાટયસાહિત્ય અનત તેના લેખકેને 
શચેલે। અન્યાય '* 
શ્રી જયશકર (સુ'દરી ) 


બહેનો અતે બ ધુરા, 


આજે આ પરિષન સમક્ષ નીચેતો પાચમો પ્રસ્‍તાન--ઠરાવ--રજ્‌ 
કરતા દર્ષ-મોક મિશ્રિત લાગણી અવુભરવુ છ્ઠુ ડંરાવ તીચે મુજ્બ છે -- 
નહ ન્ટ ર 
ઠરાવ પ મો --ભજવાતા નાટક પૂર્ણ છપાવી, પ્રસિદ્ધ કરવા માટે 
ર્રંચાલક્રેતે આ પરિષદને! આગ્રહ છે 
મ 7૮ મ 
રૃખાવમા નાના જણાતા આ ડૅમવની ઉપષેગિતતા અને અગત્ય તથા 
તેના અભ્રાવે ભૂતકાળમાં તેમજ વર્તમાનકાળમાં શુ શુ પશ્ણિ।મ આવ્યુ છે 
અતે હછમે નતે ર ગભૃમિ એ જ ચીને ચાને તો ભવિષ્યમાં પણુ તેવુ જ--અરે 
ત્તેથીયે વધુ માઠું પરિણામ લાવી નાટયસાહિત્યમમા ધામ અધકાર પ્રનર્તાને તે 
સમજવા ગગભૂમિના આ એક મહાન કવકતી ગાયા સાભળી વિચામ્વી 
કર્રી છે 
ક મદ તરહ 
રગભૂમિના ન્તહેર છવનતે ગૌણુ માની ખાનગી જનનતે મત્ત 
આપનોગ આપણ એ સંચાલકોએ ગંડા પોણોસો ૧૩ દરમ્યાન--એમાં 
અપવાદરૂપ કોઈમ્તે યાદ શ્રીએ તા--રગભૂમિ ઉ૫2 ઉજવાતા નાટકોને 
છપાવી; મસિદ્િ આપવાની જરૂગ્યાત આજ દિન સુધી નઈ નથી--અરે 
વિચાર સરખાયે આવ્યો નથી, અરે એ કલ્પના જ તેમને તો! ભયકર 
જીવનમરણુ સમી ભયકર લાગી છે, તેમજ લેખક મહાશોએ પણુ તેની 
જફરેધાત નઈ નેધી અગંર તો તેને છાપવા કે છપાવવાના માર્ગો શોધી 
કહવાતોયે વિચાર ફર્યો નથી એ કેટલુ સોકજનંક છે અને તેથી ભજ 
“ાણું નાટચસાહિત્ય જૂજ અરે નહિ જેવુ જ આજે આપણી નજરે પડે છે 
શૂ કરતા શપેક લવણુ ઉપરથી 


જર્ગભૂમિ પરિષદમાં પાચમેદ ડરાવે 
૧૧ 


૮૨ રૈગભૃમિ પરિષદ 


આપણી ર'ગશૂમિ ઉપર દેખાવ દેતી નાટચદૃતિઓ ન છપાવવાનાં - 
કારણોમાં રગભૂમિના સંચાલકો તરફથી લક્ે આચિકતાતી કે માલિકી નર 
થઈ જવાની બીક અગર તો ખીજે કાઈ અમારી કૃતિ ભજવી જાય વગેરે 
કારણે આગળ ધરી કાયદાનું અજ્ઞાન બતાવવાવું હોય; પણુ તેથી આપણી 
₹ગભૂમિની જાહેર જવાખદારી અતે લેણુપોનો બચાવ થઈ શકતો! નથી. 
આર્વા ક્ષુદ્ર કારણે ને લૂલા બચાવો આગળ ધરવાર્માં જહેર જવાખદારી- 
માથી ૭ટકી જવાતો, કુશળ લેખકાની જારેરમેવાએ અતે જીવનના 
નિચોડ સમી અણુમોલ કૃતિએતે ભૂસી નાખવાનો અધિકારી ઝે અન 
અધિકારીની કૃતિઓને 2'ગભૂમિ ઉપર આવવાતે! અતે સેંકડો બેજવાખદા- 
રીએ ઊભી કરવાતે! મોકો મળી આવે છે. 





લેખકના અક્ષ્દેહતે શિર્છીવ રહેવાની સગવડ ન હેવાતે કરશે 
આપણા વિદ્દાનો રભૂમિથી અળગા રહેતા હોય તો તેથી જરાયે નવાઈ 
કે આશ્રય પામવાનું નથી; અતે તેથી જ આપણી રગભૂમિ, વિવિધતા 
વાળી કૃતિઓ, રસનેની ટીકાએ, માર્મિકાની સચનાઓ, અતે ન્નણુકારેના 
માર્ગદર્શતોથી વચિત રહી ગરીબ રહેવા પામી છે. તેમજ તે જ કારણે 
જહે? જવાખદારીની મમજની ઊણુપ અતે વિઠ્દાનોના નિયંત્રણુતે। સંપૂર્ણ અભાવ 
જણાય છે. ફર્ચાંક કચાંક સારી મમાલોચનાએ ' વિદ્દત્તાભરી ટીકાએ। યાય છે 
ખરી; પરતુ છાપેલી ગ્રતોના અભાવે, માત્ર એકાદ વખત નાટક નેઈ, સ્મરણુના 
આધારે લખાયેલી એ ટીકાએ કે મમાલોચનાએ। ભાગ્યે જ કારગત નોવડી 
હરો આમ પોણોસે। વર્ષનાં ચિન્તન, અભ્યામ, અને આવડત છતાયે ર'ગ- 
ભૂમિની ગંસ્થાએમાં ન્નહેર્‌ જવાબદારીની ભાવના ઉત્પન્ન થઈ નથી; અને 
જો આમ જ ચાલે તો હજી પણુ યશે નહિ એમ દુઃખપૂર્વક ફહેનું પડે છે. 


ગત પોણેસે। વર્ષની કૃતિઝની વાત બાજીએ રાખીએ અતે આપણા 


મ્રમુખશ્રીએ કરેલા પોતાના વ્યાખ્યાનમાં જણાવેલી ગણતરી પ્રમાણે જ 
વિચારીએ તા મે-- 


“જેલ્લા પચાસ વર્ષમાં પાંચસો જેટલાં નાટકો તો લખાયાં તે 
લજવાયા હોવાં જેઈ એ, 

--આ પાચસો। નાટકોની મૌલિકતાતેો વિચાર કરતી વખતે ડો, યાનિક 
માહેબના મત પ્રમાણે જ જેઈ એ તો-- 


ભશાષણે। ક 





“આ નાટકોમાં કોઈ દશ્યો તો અતિસદર અતે કક 
લખાયેલાં ને ભજવાયેલાં છે. ” ન શે 
. આ પ્રમાણે આપણી ગુર્જરગિરામાં ભજવાતાં નાટચસાહિત્યની 
પાંચસો! જેટલી રૃતિઓ હોવા છતાંયે અને તેમાયે એછામાં એછાં કલાના 
નમૂનારૂપ પાંચસો 7૮ દરયો આજે આપણુતે ૭પાયેવાં વાચવા મળી 
રકે તેમ છે- 

ન્ડ 2૮ ત નત 

પરપ્રાન્તીય ર્ગભૂમિના નાટયમાહિત્યની દીન-હીત સ્થિતિ નથી. 
આપણુ નિકટના પાડેશી એકલા મહારાષ્ટ્રનો જ દાખલે। લઈએ તો] સકડો 
નાટકો આપણુતે વાંચવા મળી શકે તેમ છે. ત્યાં દરેક નાટક ભજવતા 
પહેલાં તેતે છપાવી તેતી પહેલી જ નાઈ ટે વેચવામાં આવે છે, નાટકને 
ગ્રભેક લેખક પોતાની જવા મદારી ઉપર નાટક લખે છે. નાટકના ઉદ્દેશ, યશ, 
અપયરા વગેરેના તેતે જ જવાખદાર ગણુવાર્મા આવે છે. તેતી કૃતિને 
ભજવનાર નાટકમંડળી બેચાર વર્ષના રોન્ટ્રેકટથી તે ભજવે છે. અતે લેખ- 
કતે અમુક રૂપિયા અને છાપેલી પ્રતની આવક મળ્યા કરે છે. 

ત્યાર આપણે ત્યાં તો વેપારી ધોરણે નાટકાના સર્વાધિકાર માલિક્ાના 
છે, છાપવા ન છાપવામાં છેલ્લી સુનસષ્રી સંચાલકોની-માલિકાની છે લેખક 
પગારદાર હેય અગર છૂટક હોય પણુ તે પોતાની કૃતિ વેચી દે છે. 

આંતરિક પર્સ્થિતિ તપાસીએ તો કયાંક કયાંક તો ચોખ્ખી નાદિર* 
શાહીજ ચાલી રહેલી જણાય છે. 
_.“ . ભ” તનારાઓના અંકિત બનીને લેખકને લખવું પડે છે. કોઈના 
ગ્ખાવનો અને કોઈની બહારની કીર્તિતો લાભ 
વખણાવવા ખધાતે જ ભૂમિકામાં સ્યાન 


તાર્તે તીચે! પાડવા ને કોઈ ખુશામતિયા 
[ધી જ લાગવગોા ને ખટપઢ લેખક ચૂગે મોટે 


[વત મુજબ પોતે પોતાતે ગમતાં ખેંચાશ 
જખકના મૂળ નાટકમાં ઉમેરી દે છે, અને 
રાતો ટોપલો બિચારા લેખકને ઉપાડવે। પડે 


કક --__----. 


૮૪ રગભૃમિ પરિષદ 





છે; અતે નાટક વખણાય તો તો ડાયરેકટરસાહેબતે બડાશો હાંકતા સાંભન 
ળાએ છીએ કે “ અમુક પ્રસમ કે ગાયન, ટેમલો કે નાચ તો મારી 
સ્રસનાથી મૂકવામાં આવ્યા છે, નહિ તો! નાટક કેમ વખણાય છે તેવી 
મહાશયતે (લેખકતે ) ખળ? પડી નતત ! 


પરા છુક ઉપર લેખકનું નામ છપાયુ હોય તો તો ઠીક છે કે 
છાપાવાળાએ ખેચામ લીટી પૂરતોમે લેખકતે યશ આપે છે. નહિ તો 
એકલો, અટલે, અન્નણ્યો ને ભવિષ્યમાયે કીર્તિની આશા વિનાનો! બિથારો 
લેખક ઊંધે માથે ફરી નવા નાટકના ત્રિચારમાં લામી ન્નય છે. 


જહેર પ્રશ્તતી નજરથી બહાર નાટકનાં અંતરનાટક તો અંદર 
ધૂણાયે જવાય છે, પણુ તે તો લેખકની કૃતિની માફક બહાર કદી 
ભવવા પામતાં નયી. 

આમ આપણી રગભૂમિતું રગશિયું ગાડુ લેખકોને છૂ દતું, પીસતું, ધૂળ 
નીચે ઢાકતું વર્ષોથી ચાલ્યું જ આવે છે. 

લેખકની આવો વિષમ સ્થિતિ હોવા છતાયે લેખકોએ જ આજ દિન 
સુધી ૨₹ગભૃ(મિતી ઉત્તમ્‌ સેવાએ કરેલી છે, ડૉ. યાજ્તિક સાહેબના શખ્દામાં 
દું મરા શખ્દા ઉમેર તોઃ-કોઇ કોઈ દશ્યો જ નહિ પણુ કોપ કોર્પ 
સળમ નાટચમકૃતિએ જ કલાના નમૂનારૂ્પે ચુર્જરગિરામાં લખાઈ છે બતે 
તેટલી જ કુશળતાથી ભજનાઈ છે. કોઈ કોઈ લેખકે તો ચુજરાતમાં થુગ- 
પલટો પણુ કરી બતાવ્યો છે, અતે કોઈક લેખકની રૂતિ તો પોતાના જ 
અરિતત્વથી દશદશ વર્ષ આગળનું ભવિષ્પ ભાખી રાજી છે, પરન્તુ દુર્ભોગ્યે 
તૈે' નાટક ૭પાર્યાં નથી અતે તેથી જ તેની મૌલિક્તાની ચર્ચા ક તેના 
લેખકની ષોગ્યતા વિશે એક પણુ રાબ્દ પરિષદનાં વ્યાખ્યાતોમાં આપણુને 
સૌભળવા મળી શકે તેમ નથી. આવી ચર્ચાની વાત તો. આજે આપણે 
બાજુએ રાખીએ, પણુ તેના લેખદ્ઠ જ આજે આપણી સ્મૃતિપટ પશ્થી 
લુપ્ત સતા «ય છે. લેખકને આથી વધારે મારો ખીને અન્યાય શે! 
હોઈ શકે 1 


વળી નના, નવા--ગજરાતના ભજવનારાઓનાં નામ સાથે પ્રમુખ 
સાહેમ્રે જયશકર “સુંધ્રી' તું નામ પણુ ગણાવ્યું છે. પરતુ આથી એક 
નધ્ર ખુલાસે! કરી લઉં તો વિષયથી પર્‌ અગર અસ્ધાને તો ર્નાદિ જ 
ચષ્યાય કે ' સુંદરી ' શબ્દમાં સમમ્ર નારીજગતની કલ્પનાનો ગમાસ થતો 


.૮૬ ર'ગમૃમિ પરિષદ 





કાશ્ણુ! ભજવાતી નાટયકૃતિએને અપ્રકટ અતે અપ્રસિદ્ધ રાખવાની 
મંચાલકાની સંકુચિત મનોવૃત્તિ 1! 


આપણી ₹ગભૂમિના ર્સચાલદાનાં મંકુચિત માનસને લીધે ગત પચાસ 
પોણોસો વર્ષોમાં ઉપર કહેલા લેખકો જેવા તો ફેટલાયે લેખકો અને તેમની 
મૌલિક ફૃતિએ અંધકારમાં હ્ુપાયાં છે તે હછ ખુપાતા «નય છે અતે જરે. 
ચુ્જર્‌ નાટપસાહિત્યની એ પાચસે। કૃતિઓ આજે કયષાયે ધૂળ ખાતી 
પડી હરો! અરે, ત્યાંયે 8શે કૈ નઠિ તેનીયે કાણુ ભાળ આપે તેમ છે ? 


ગૃહસ્થો, આથી આપ સહુતે સમન્નયું હશે કે આમળ જણાવેલાં 
* ભ્રજવાતાં નાટકો સેપૂણુ છપાવી, પ્રસિદ્ધ કરવા માટે સ'ચાલકાને આ 
પરિષદનો આપ્રહુ છે ” એ ઠરાવ કેટલે ઉપયોગી તે અગત્યતે! છે. 


આ ઠરાવને મારા નમ્ર મત મુજબ રગભૂમિના સ'ચાલક ખંધુએઓ 
અમલમાં મૂકે, તતો આપણું સુ્જેર્‌ નાટચસાહિત્ય ઞમૃદ્દ ખની, “”* 
ગ્રાન્તીય નાટષંસાહિત્ત આગળ સરખામણીમાં ઊભવા રાક્તિસાર્ળ્ક 
અતે નઢો વગેરેની ખેજવાબદારીએ અટકી, લેખકતે ન્યાષ 
વિદ્દાન સાહિત્યાયાર્યોનો રગભૃમિતે લાભ મળે. તેમજ ૨'ગ 
થતા ઇતિહાસ સળ'ગ જળવાઈ રહે. અસ્તુ | 


૧ 





અર્વાચીન રંગભૂમિની સમીક્ષા 
શ્રી. ચેતન્યપ્રસાદ દીવાનજી 


[૨] 
દક્ષિણુ હિ'દની ૨'ગભૂમિ 


આપલૃઃ દેશના અભ્યાસમાં સૌથી રસમય એ તેતી ઝંસ્કૃતિતે 
અભ્યાસ છે. હિંદની સસ્કૃતિ કાલના કરાલ મુખમાંથી બચી છે તેમ બીજી 
કાઈ પણુ પ્રજાની મસ્કૃતિ ખચી નથી, પ્રશ્તઓતે। ઇતિહાસ તેતી સાક્ષી પૂરે છે. 
આપણા દેરાનું સાહિત્ત એ એક અમાધ અતે અજબ ખાણુ છે, 
તેમાં જપ શોધનારને મતુષ્યજવનની અતિ ઉમદા અને કીમતી વસ્તુએ મળે છે. 


આપણાં મહાભારત, રામાયણુ અને ખીર્જન્‍ા મહાકાનોથી ખધા મુગ્ધ 
થાય છે; અતે આપણી મંસ્કૃતિતો પ્રવાહ આપણાં નાટકો, કાવ્યો અતે 
ચિત્રામાં અસ્ખલિત વહેતો જણાય છે. 

દક્ષિણુ હિંદમાં નાટષનો કેટલો વિકાસ થયો છે તથા આજતા નાટય 
કારા દક્ષિણુ દિંદ્તી મસ્કૃતિને કેટલી અતે કેવી વ્યકત કરે છે તે બતાવવાતે 
આ લેખનો સુખ્ય ઉદ્દેશ છ. દક્ષિણુ હિંદમાં નાટયની શી રિચતિ છે તે 
નણુવી હેય તો જે જૂતી પર“પરામાંથી તેને ઉત્પત્તિ મળી તે પર“પરાતે %ર। 
નિહાળવી પડરો. આપણાં નાટકોતે! સુખ્ય ઉદ્દેશ એ ઉપદેશ આપવાને 
છે, ભાસ, કાલિદાસ, ભવભૃતિથી માંડી હાલના દક્ષિણુ હિંદના ગમર્ય નાટય* 
કાર પંડિત દૃષ્ણુમાચાર્ઈ સુધી બધાનાં નાટકનાં લખાણુતો મ્રષ્યવર્તા 
વિચાર એ “ઈશ્વર અને તેતી લીક્ષા ” એ છે. હમણાં ઢ&મણાંથી જ 
સામાજિક નાઢકા લખવા માંડયાં છે અને તેની ઊંડી છાપ સમાજ ઉપર 
પડે છે, આજતી કેળવણી તયા બોજ ગંસ્કૃતિના સપર્કથી “ ઈશ્વર અને 
તેની લૌથાએ'' નાટકામાંથી પોતાતું મુખ્ય સ્યાન ધોકુ સમાવ્યું છે, છતાં 
પણુ ઈશ્વરને તેના આસન કે એહ્દા પરથી ખસેડી શકાયો તો “નથી જ. 
ઘાર્મિક નાટકોમાં જેવા જતાં ટોળા ઉપરથી આ પુરવાર થાય છે. આમ 
રાવા છતાં પણુ માત્ર ધાર્મિક નાટ્કાથી આપર્ણ વળે તેમ નથી. આપણે 
સા આજતી જરચ્યાત પ્રમાણે નવું ઘડવાનું છે--સજવાનું છે. અલબત્ત 








૮૬ રગભૃમિ પરિષદ 





કાર્ણુ ? ભજવાતી નાટથકૃતિઓતે અપ્રકટ અને અમ્રસિદ્ઠ રાખતરાવી 
સંચાલકોની સંકુચિત મતોલત્તિ! 


આપણી રગમૂમિના સંચાલકોનાં મંકુચિત માનસને લીધે ગત પચાસ 
પાણાસે। વર્ષોમાં ઉપર કહેલા લેખકો જેવા તો કેટલાયે લેખકો અતે તેમની 
મૌલિક કૃતિઓ અંધકારમાં હુપાયાં છે ને હજી જછુપાતાં «ષય છે અને જે. 
ગુર્જર નાટષસાહિત્યની એ પાંચસે। કૃતિઓ આજે કષાંમે ધૂળ ખાતી 
પડી હરો! અરે, ત્યાંયે હશે કૈ નહિ તેનીયે કાણુ ભાળ આપે તેમ છે ? 


ગૃહસ્થો, આથી આપ સહુતે સમન્નયું હશે કે આગળ જણાવેલાં 
* ભરજ્વાતાં નાટકો સપૂર્ણું છપાવી, પ્રસિદ્ધ કરવા માટે સ'ચાલકાતે આ 
પરિષદનો આપ્રઠ છે ” એ ઠરાવ કેટલે ઉપયોગી તે અગત્યતા છે. 


આ ઠરાવતે મારા નષ્ર મત મુજ્બ ર્‌ગભૂમિના સ'ચાલક બંધુએ! 
અમલમાં મૂકે, તો આપણું ગુજર નાટચસાહિત્ય સમૃદ્દ બની, પર- 
ગ્રાન્તીય નાટપસાહિત્ત આગળ સરખામણીમાં ઊભવા રાક્તિશાળી ખતે, 
અતે નટો વગેરેની ખેજવાખદારીઓ અટકી, લેખકને ન્યાય મળે, તયાં 
વિઠ્દાન સાહિત્યાચાર્યોનો રગભૂમિતે લાભ મળે. તેમજ ર'ગભૂમિતે લુમ 
ચતો ઇતિહાસ સળ'ગ જળવાઈ રહે. અસ્તુ 1 





ઉન: તનનન 


અર્વાચોન રંગભૂમિનો સમીક્ષા 
શ્રી. ચેતન્યપ્રસાદ દીવાનજી 


[૬] 
દક્ષિણુ હિ'દની ર“'ગભૂસિ 


સમાપલા દેશના અભ્યાસમાં સૌથી રસમય એ તેતી મંમ્કૃતિતો 
અભ્યાસ છે. હિંદની સંસ્કૃતિ કાલના કરાલ મુખમાંથી બચી છે તેમ ખીજ 
જાઈ પણુ પ્રશ્નની મંસ્કૂતિ બચી નથી. પ્રન્નએ।ને। ઇતિહાસ તેની સાક્ષી પૂરે છે. 


આપષુ દેશનું સાહિત્ય એ એક અગાધ અને અખ ખાણું છે. 
તેમાં જઈ શાધનારતે મનુષ્યઝવનની અતિ ઉમદા અતે કીમતી વસ્તુએ। મળે છે. 


આપણાં મહાભારત, રામાયણુ અને ખૌર્ન્ત મહાકાનોથી બધા મુગ્ધ 
થામ છે; અને આપણી મંસ્કૃતિતો પ્રવાદ આપણાં તાટકા, કાવ્યો અને 
ચિત્રોમાં અસ્ખલિત વહેતો જણુાય છે. 

દક્ષિણુ તિંદ્માં નાટપને। કેટલો વિકામ થયે! છે તથા આજના નાટપ- 
કારા દક્ષિણુ હિંદની સંસ્કૃતિને કેટલી અને કેવી વ્યક્ત કરે છે તે બતાવવાનો 
આ લેખને સુખ્ય ઉદ્દેશ છે. દક્ષિણુ હિંદમાં નાટયની શી સ્થિતિ છે તે 
નતણુવી હેય તો જે નરની પર'પરામાંથી તેતે ઉત્પત્તિ મળી તે પર'પરાને %ર૨। 
નિહાળવી પડર. આપા નાટકાતે! સુખ્ય ઉદ્દેશ એ ઉપદેશ ગઆપવાનો 
છે, ભાસ, કાલિદાસ, ભત્રત્રતિથી માંડી હાલના દક્ષિયુ હિંદના ગમર્ય નાટમ- 
કાર્‌ પંડિત કૃષ્ણુમાચાર્જુ સુધી ખધાનાં નાટકનાં લખાણાતો મપ્યવર્તો 
વિચાર એ “ઈશ્વર અતે તેની લીલા” એ છે. હમષ્ા હમણાંથી જ 
સામાજિક નાટકો લખવા માંડુપાં છે અને તેતી ઊંડી હાપ સમાજ ઉપર 
પડે છે. આજતી કેળવી તથા બોજ સૈસ્કૃતિના સપર્કથી “ ઈશ્વર અતે 
તેની લીલાએ” નાટકામાંથી પોતાનું મુખ્ય સ્થાન થોકે ગુમાશ્યું છે, ૭તાં 
પણુ ઈશ્વરતે તેના આસન કે એદ્દા પરથી ખગેડી શકાયો તો “નથી જ. 
પાર્સિક નાટકોમાં નવા જતાં ટોળા ઉપરથી આ પુર્વાગ થાય છે. આમ 
દોવા છતાં પપ્મુ માવ ધાર્મિક નાટકાધી આપત વલે તેમ નથી. આપભે 
તો આજની જરૂર્યાત પ્રમાણે નનું ઘડવાનું છે--મઝતાનું છે. અવખત્ત 


“-ઝ--્----------------------------કકટકઃ 


૮૮ રગભૃમિ પરિષદ 








ભવિષ્યના નાગચની કે ૨ગભ્રમિની મકાન ઇમામ્ત એ ભૂતકાળના પાયા 
ઉપર્‌ ૪ ૨ચાશે 


આપણા નાટચના પ્તિઠામમા શ્રી ભરતમુનિ, ભામ, શક, કાલિદાસ, 
શ્રીહરષ ખાણુ ભટતારાયણુ વિશાખદત્તતી જ 1રી નામાવલિ જૂના ડાળથી 
તે છેડ ઇ સ ની આઠમી સદી સુધી ચાલી આવેતો જણાય છે આ 
પકી ધનજયનું દશરૂપ --તાટચશાસ્રર્તું જમરુ દોહન--આપણુતે મળ્યુ છે 
આના પકી ચૌદમી સદોધી ભક્તિપ્રધાત માટકા લખનાગ નાટચકારાની 
શાખા આગળ આડી પણુ આથી નાટચકનાને વધારે વિકાસ થયો નહિ 

આમ દશરૂપે આપણુને નની નાટયકળાની અદ્દિતોય પ? પમ આપી 
આપણી આ પરપરા ખરેખર અદ્ભુત છે-મહાન છે, અતે આપણું નવુ 
સર્જન તે આમાથી તાત્ત્રિક મુદ્દાઓને પાયા તરીકે વાપરીને જ થઈ રાકશે 

આપણી રગમૂમિને આકર્ષક બનાવવામા રામાયણુ મહાભાર્તતે પણુ 
કાંઈ એછે ડિસ્સો નથી 

કાલિટાસ અતે ભ4ભૂતિની ભબ્નતા અતે તેમને! પ્રસાદ એ આજને 
સંસ્કૃતથી અજ્ઞાન નર શમજી શકયો નહિ આથી આજનો નવે પ્રકાર 
નાટયમા ઉત્પન થયો 

પૌરાણિક વાર્તાએ અત્યારની પ્રશ્ત સમજે તેની રીતે નાટકરૂપે ગોદવીને 
તધા સૈમીતથી તેને મિશ્રિત કરીને આપવાનું શફૂ યયુ અને દક્ષિણુ હિંદમા 
ખેતારીના પંડિત શ્રી કૃષ્ણુમાચાર્જુ આના આધપ્રણેતા થયા અને એમના 
જરા પ્ર4(1થી દક્ષિણુહિ“માં નાટત્ર નવે! યુગ લગ્વો એમણે પુગણુતી 
અતે ધાર્મિક વાર્તાઓને કો 7 અનોખી રીતે રજૂ કના માડી, અતે આથી 
દક્ષિષૂ હિંદની ? ગભૂમિમા નવા પ્રાણુનું સિંચન થયુ 

મેમણે નાટયને। અને તેમા રહેના રસોનો ગહુ જ ઝીષ્યુગટથી મેળ સાધો 

દક્ષિણુ ઠિંદ્મા આધમાં આમ એક ખાજુ પ ડિત કૃષ્ણુમાચાલુ" ચયા તો 
ખીજી ખાજુ તામિનનાડમાં શ્રી સગધ મુદ્લીઆ? જેવી સમરે વ્યક્તિ 
પણુ યઈ પડત કૃષ્ણુમાચાસુ એ તેલુમુમા લખ્યુ ત્યારે શ્રી સ બધ મુદ્લીઆરે 
તામિલમાં ગન્ને ન(ટધના પ્રખર અભ્નામો તેરા જ સાર્‌ નટ 

થી સેમધની વિશિષ્ટતા એ છે કે ન્‍્યારે થી કૃષ્યુમાચાનું પાર્મિક 
અમે પૌરાણિક નાટકો લખે છે ત્યારે ગે ગામાજિક નાટકો લખે છે વશી 
એમમાં નાટકોમાં રમીતને બીજી સ્થાન મળ્યુ છે એમની લોકપ્રિયતા એ 
એમમી લાક્ષણિક રીત છે કે જે વડે તેઓ તેમના નાટકમાં મનુષ્યના 


લ્ક્ક્ક્કડ-----------------કે 
દક્ષિણુ હિ'દની રગભ્રૂમિ ૮૯ 





ચિત્તની એકાદ બાજી એવી આબાદ રીતે રજૂ કરે છેકે જેથી મતુષ્યઝવન 
ઉપ૫૨ કાંઈ જુદ્દો જ પ્રકાશ ૫૧. 

શ્રી. દૃધ્ણુમાયાર્લું પછી ધણા જ નાટયકાર થયા -કૈ જેમણું આંધ્રના 
ગમમાજજીવનતે પોતાનાં નાટકોનો વિષય બતાવો અતે આપ તેશ્ુગુ સાહિત્ય 
સમૃદ્ધ બન્યું. 

વીરમલિંગમ્‌ પતુલુના લખાણુમાં નીતરતા સામાન્ઝ્ક અત્યાયો તગ્કૂતા 
ખળવાએ મેટે લાગે, આધતા અધા જ નાટયકારેતે સામાન્ટિક છવ 
તરપ જ (લખાણુમા) પ્રેર્યા અતે આમ તાટથમાં આંધ્ર દેશે માર્ગદર્શન કરુ. 
જયારે તામિલનાડમાં કમનસીબે વાત જુદી છે. 

રગભ્ૂમિ માત્ર ધંધાદારી ચઈ છે અને આમ તેની કાંઈ પણુ 
સામાજિક ઉપમાગિતા રહી નથી. તે તતો! માવ દંઠ્ઠા, હાસ્ય અને પોકળતાને 
વ્યકત કરે છે, ધમાધમ, કાવાદાવા એ જ હાલની ૨ ગભૂમિની સ્રુખ્ય વસ્તુ 
ખતી છે. ભૂતકાળની પર”પમાથી ઊતરી આવેલ અમૂશ્ય વસ્તુ આમ ધધા- 
દારીએના હાથે ધૂળમાં પડી છે અતે ખોવાઈ ગઈ છે, રગભૂમિ આજે 
તામિલનાડમાં અધાગતિને પામી છે. ધ ધાદારી નઢોાને કેળવણી મળી નથી. 
તેથી તે અજ્ઞાન છે, અને તેથી જ રગમૂમિ પણુ આ સ્થિતિમાં છે. 

આના ઉઢ્દારતી-પુન-સર્જ્તની આનસ્યકતા હવે તીત્રપણું બધાને 
લાગવા માંડી છે, તદદત નવા સજન મિવાય તેતો ઉઠ્દાર અશફય છે. 
મેલારીના શ્રી. રધવચાલું જેડ] રંગભૂમિની મદદે આયા છે તેએ નાટય 
શાસનના ઊંડા અભ્યાસી છે તેમજ એક મહાન નટ પુ છે. તેમણે 
રગભ્રમિને લોકોની વિધાપીડ માની છે, એએઓને શ્રી. કૃષ્યૃમાચાું જેવા 
પાસે આ વ્રિષયમાં તાલીમ પ્રળો છે, ગએ! ' શેકસપીશ્યન ગેકટર ' તરીક 
પણુ ખૂખ ગ્રખ્યાતિ પામ્યા છે. અતે એમણે દક્ષિયુ ઠિદ્ની રગમૂપ્તિ 
ઉદ્ધાર્વાની હામ ભીડી છે. 

અ સિજાય “ગએમેચ્મે;ર,' પ'ધવરી નડિ તેર, હિક્િત મવશે 
તરપ્થી રગભૂમિએ સ્થપાય છે, અતે આમાં “સમુગુ મભા” જેડી 
મભા (5 જેના મુખ્ય પુસ્ષ શ્રો. ગંબંધ મુદવીઆર્‌ છે.) તેએ પણુ 
ખૂબ મદદ ડરે છે, અતે ક્ષિતિજ ઉપર નવી રંગભૂમિના ઉદ્યનાં સ્પ્ટ 
ચિહ્નો જણાય છે.* 


₹ ણ, ભાસ્કરતા “દ્ણિ હિંદના રગભૂમિ”'તા આધારે, 


દઝઝડડ્ન્ઝ્્ઝ્ઝ્ડ્ન્ડ્્્્ઝકન્ડડ--------------------- 
6૦ રગભૂમિ પરિષદ 


[૨3 
ખ'ગાળી નાટક 
[શાળી ડ્રામા'તા એ નામના થી પી ગુહા ઠાકરના પુસ્તકના શકી સી કુન્હન 
શે કરેલા રીવ્યુના આધારે ] 

આ ચોપડીતું પૂઝ નામ બગાળી નાટક, તેવું મૂળ અને વિકાસ ' 
છેં આ લેખકે પીએચ ડીની ડીગ્રો લૈના માટે આ ચોપડી તૈડાર કરી છે 
લડન યુનિવર્સિટીએ આ સ્વીકારી અને ફેંચ ડ મનર કપતીએ તેતે છપાવી 
એજ તેતો ચુણુ બતાવી આપે છે નાટકની માહિતી મેળવનાર વિદ્યાર્થીએ 
માટે આ પુસ્તક બહુ ઉપયોગી છે 

મા પુસ્તક ૭ મુખ્ય ભાગમા વહે ચાઈ ગયુ છે પઠેવા પ્રસ્‍તાવનાના 
ભાગમા લેખક ખગાળતી “ જત્રા તું વશુન કર્‌ છે અને તેમ કરવામા 
પૂરતી માહિતી અને પ્રમાણાના અભાવે લેખક આ વિષયને ન્યાય નધી 
કરી શકયા જાતાતી જે જે માહિતી ઉપનખ્ધ છે, તે સઘળી ગયા સૈકાની 
શરૂઆતની છે, અને તેથી બમાળના લોકે!તી ર ગભૂમિનું સળત્ર વણુન કરવુ 
એ અધર છે હાતમા જે નનતાએ નેવરામાં આવે છે, તે ગનળી વૈષ્યુવ 
ધૂર્મતી છે જૂના બગાળમાં કોર્ઈપણુ પ્રકારની મારી ૨ગમૂમિ તો હરો જ 
જેતું કાળે કરીને પતન થયું અતે વૈષ્યુવાની અસર તળે તે પાણુ સ્થપાયું 
મૂળ સ્થિતિમાં બશાળતી રગભૂમિ કેવી હરે તેતી કક એતિહાસિક માહિતી 
મળતી નથી નત્રા એ કઈ ર્ગભૂમિ ન કહેવાય મદિરેના ઉત્સવોમાં 
દેતો! વરઘોડો ચઢે છે તે વખતે વરડોડામાં નઠિં પણુ તે નિમિત્તે અમુક 
પ્રકારના આખ્યાનો, વાર્તાઓ, કે નાટકો ભજવાતા બગાળના જેવી કનત્રા 
ખાસ કરીતે મવગારમાં છે 

જૂના વખતથી આપણા ધર્મના ખે ફાટા પડેના છે એક કર્મકાડતો 
અતે ખોળે તાનના કર્મશડમાં મૂર્તિપૂન હતી અતે રગભૂમિતો સંમધ 
આ સદિરિમાની ર્માતિપૂત્તએ સાથે ધણો ગાઢ હોવો જેઈએ પપતો આ 
ફામ ખૌદ્ધભત અતે નેતમતથી વધારે મહત્તતો! ગણાયો, અને એ વખતના 
નાટકોમાં ખાસ કરીને રગભૂમિમા બૌદ્મતતી અસર ઘણી દેખાય છે 
દેવતાનું પૂજન મદિરિમા મૃતિપૂન્ન મારફતે મતું અતે બહાર લેકોમાં આ 
કામમાં કેળનાયેના નટો મારતે મ્ગભૂમિ ઉપર દેવોના આખ્યાનો ભજવીને 
રવામાં આવતુ જૂના વખતમાં આવા નાટકે ભજવવાના ઘણા પ્રકારો 


હોવા જોઈએ (૧) એકાદ નટ થોડે! વેરા પહેરીતે રગભૂમિ ઉપર આવી 
દેવોનું આખ્યાન લેકોતે કહી બતાવે (૨) આ પધામા ખામ કેળવાધેવા 





ત જ કુ ક 
ખેગાળી નાટક હ્૧ 








નટો દેવન આખ્યાનો સંગીતના અભિનય સાથે લેક્ો આગળ કહેતા. (૩) 
નરો આ આખ્યાનો માત્ર વાર્તાલાપતી રીતે અતે અભિનય સાથે કહેતા. 
(૪ આવા નઢાના (% જેમની એક જુદી સાતિ હેવી નઈ એ ) આવી 
જાતનાં નાટકો તે ખીશજ્ન નટો તથા ખાનગી ભજવનારાઓથી જુદા 

સાહિત્યની દષ્ટિએ તથા કવાની વૃષ્ટિગે આની કક્ષા ઘણી નીચી હશે. 
* આખા હિંદમાં એછાવત્તા પ્રમાણુમાં આવી પ્રયાઓ હતી. બમાળતી ન્ત્રાના 
પ્રકારનો એતિહાસિક કરમ અતે વિકાસ ન્નણુવો હોય તો બગાળ સાથે 
શૈસ્કાતિના તથા બીમ્ન સબધમાં આવેલા પ્રાન્તોની રગભૂમિની માહિતી 
પૃણુ મેળવવી નઈ એ, 

આ પુસ્તકતો બીજે વિભાગ “ હાલતું, બમાળી નાશક તથા તેની 
શરૂઆત વિષે છે. અડીંયાં લેખક ૨"ગભૂમિ ઉપર ચાલતા હોય તેમ 
જણાય છે. શરૂઆતમાં કલકત્તાની રગભૂમિ ઉપર અંશ્રેને તથા અંગ્રેજતી 
અસર વણુવે છે. ખમાળીએગ્ે આ વખતે અંગ્રેજ નાટકો ભજવવા માંડયાં. 
અંગ્રેજ અતે અંગ્રેજની પહેથી અસર બગાળતી તે વખતની ર'ગભૂમિ 
ઉપર્‌ પક્ષાઘાત જેવી હતી. આ પછી થોડે! વખત માત્ર આતુ અતુકરણુ 
ચાલ્યું પણુ સુભાગ્યે પઠીથી થોડે! ફેરફાર થવા પામ્ષો અતે નવે યુગ 
શરૃ થયે. આ યુમનું પહેલું થિહ્ધ એ જૂતા ર્મસ્કૃત તાટકા અતે તે ભજ- 
વવાની શીતનો અભ્યાસ હતો, અતે ખીજ ચિહ્ન એ આ વિવયના 
યુરોપિયન વિચારોને ખરોબર સમજી લઈ તેને ઉપયોગમાં લેવાનો હતો. 
સૈસ્કૂત નાટકો બેગાળીમાં ઉતારવામાં આવ્યાં, બંમાળીએ। તે ભજવવા લાગ્યા, 
થામ આધુનિક બગાળી નાટક અને ₹'ગભૂમિતો પાયો નંખાયો. 

આધુનિક ખ'માળો ₹“ગર્ભૂમિના [વિકાસનાં ચાર પગથિયાં છે, પહેયું 
પગથિયું તે ખેલમાચીઆની ૨ ગભૂમિ. અઠીં સસ્કૃત નાટક “ રત્નાવલિ ” 
ખદુ નણીતા, ગ્રતિષ્ઠિત અને શિક્ષિત લેકકા આગળ પહેલી જ વાર 
ભજવવામાં આવ્યું. બ'ગાળના પ્રખ્યાત કવિ માયકલ મધુસૂદન 
દતે આ પ્રરૃત્તિને ધણી મદદ કરી અતે ઘણુ વેમ આપ્યો, 
ખેલગાચીઆ ર ગભૂમિ માટે તેમણે ર્શામૈષ્ઠા ” નામતું નાટક 
લખ્યું અને તેથી પોતે બહુ પ્રખ્યાતિ પામ્યા, આ પછી તેમણે '“પદ્માવતી” 
અને “કૃષ્યુા।કુમારી” એમ ખે ગભીર નાટકો પણુ લખ્યાં. તેમનાં ન!ટકાની 
વિશેષતા એ છે કે તેમણે જૂનાં નાટકોની રીતિનાં ર્હિબંધનો તોડયાં છે. 
એમતા ઉપરની પશ્ચિમતી સંસ્કૃતિની અસર તેમનાં તાટકામાં સ્પટ્ટ જષ્યાઈ 








હર રગભૂમિ પન્પિદ 





આવે છે ખેલમાચીઆની પઠો ખોજી ૨ ગભૂમિએ પણુ સ્થપાઈ તેમાની 
બાસ જણીતી “ભાઉમઝા?”'તી ગગસ્મિ આ #ગભ્રમિ માથે મુખ્યતે 
કરીને બંગાળી નાટિકા “મનમોહન બસુ”તું નામ સુતિખ્યાતિતે પામ્યુ 
બગાળી રગભૂમિના વિકાસના પગથિયામા આ પછી ગિરીશચદ્ઠ ધોધ અતે 
દીનબધુ મિત્રના નામા આવે છે આ બત્તેના નાટકો નેશનલ થિમેટઃમા 
ભ્રજવાતા ખન્ન સમર્થ નાટયડારો હતા અતે બનગે ઘણા નાટકો લખ્યા 
છે ગિરીશચદ્ર ધોધ એ પ્રખ્યાત નટ હતા અને તેમણે નાટ1ક12 તરીકે 
પણુ ખ્યાતિ મે4તી હતી તેએ «ડારે નાટક લખતા ત્યારે તેમની આખ 
૨ગમૂમિ ઉપર રાખીતે નહોતા વખતા તેમના નાટકોમાં તેઓ ગીતો, 


મિત્ર કયા તથા વચમા વચમા હાસ્યના ટુચકાઓ પણુ મૃશ્તા આ તેમતો 
વિરોષતા હતી 


દીનભધુ મિત્ર એ સમાજના રીતરિવાને અને ર્ઢિઓને ખહુ ઝીણી 
નજરે જેના* હતા તથા એમની આજુમાજી જે ૬4નમાં દરરોજ બનાવો 
ખનતા તેને પણુ તે ઝીણુવટથી નિહાળનારા હતા તેમા! જન્મથી જ હાસ્ય" 


રસના સેવક હતા પણુ કેટનીકનાર તેમનો હાસ્યરસ એ મ્રામ્ય અને હલફા 
થઈ જતો આથી તેમના ઢાસ્તપ્રધાન નાટકે! લેશ્પ્રિય ન થયા 


આધુનિક ગગાળી *ગજ્ૂમિને ઘડનામાં થ્રી ગિમ્શિચદ્ર ઘોષે જગર્‌ા 
ભ્રાગ ભજવ્યો છે એમના સુરોગામીઓએ બગાળી ગ્ગભૂમિના ઉદૂભવના 
ઝાખા દર્શન જ કરેના પણુ એમને તે વર્ષોની ધીરજનાળી મહેનતથી આ 
ઝાખા દરોનને દેદીપ્યમાન બનાવ્યુ છે આ વખત્તે ખે દાયકાએ। સુધી બત્રા 
ળની રગભૂમિમાં જે જે સુધારાવધારા થ4ા તે ખધા આ સમર્ષ વ્યક્તિના 


ભ્રગીર્થ શ્રમતે આભારી છે અને આમ તેમણે બગાળી રગમૂમિનતે કનાની 
ભૂમિમ ઉપઃ ચઢાવી 


આ પછી વિકામના ત્રીન પગથિયામાં આને છે દિજેન્દ્રગય રોય 
તે વખતે ચાવતા સ્વદેશી આદેલલનની તેમના ઉપર્‌ ઘણી ઊંડી અમર થયેલી 
પણુ તેમતે તે વખતે પણુ પ્રતીતિ યઈ ગયેલી “ હિંદુધર્ષમા જે કઈ છે 
તે બધુમે સારું નથી અતે માન રાષ્ટ્રરાદ હિંદ્સ્તાનને ઉંચે નહીં લ 7 #ય 
એમણે નાટકો ખૂપ લખ્યા “દુર્માદામ”, “તૂરજ્હાન' 'મેવાડપતન * 
* શાહ્જહાન ”, “ ચદ્રયુપ્ત ” અતે “ ગગા પ્રતાપ” ડિગેર્‌ એતિહાસિક 
નાટકો સુવિખ્યાત છે દિજેન્દ્ર રાયની વિશેનતા એ હતી કે તેએ એતિહાસિક 
પાત્રાને એક આદશેમા ગોઠવતા નાટકતી અદર રૂઢિ માકે તેમને માન ન 
હતું ખગાળનો રાષ્ટ્રીય જાગૃતિમાં એમણે એમના લખાણાથી ખૂમ વેગ આપ્યો 


ઈ્ક્ક્ક-્---્્-્્્્્્સ્્્કડ્-ક 


મહારાષ્ટ્રીય નાટકે દ્ર 


[૩] 
સરાઠી નાટક * 


સરાડી માહિત્ય જે આજે જેવામાં આતે છે તે બતે મરાઠી સાહિત્ય 
પૂરેલાંનું, તેના વિદાસનાં જુરાજુલા પમથિયાં, ગે અધુ સ ધ્યાનમાં લઈ એ 
તા બન્નેમાં ધણા તફાવત જણારો ન્નૂનું ગ્ઘ અતે પધ એ મહારાષ્ટ્રના 
સંતોતે આભારી છે અતે તેતી અમર મહારાષ્ટ્રના લેકો અતે તેતો સંસ્કૃતિ 
ઉપર સ્પદ્પણૅ જણાઈ આવે છે. આ સતોના ભકિતમાગેનું તત્ત્ઞાન અતે 
પવિત્ર જવન એ ઘણાં જ રૈદીપ્યમાન છે. સાનદેવ, તુકારામ, એકનાથ, 
ક્ષાતૅશ્વર, મહીપતિ, મોરોપંત અને સુકતૈશ્રરનાં નામોથી કેણુ અજણુ છે ? 

આ વખતના સાહિત્યતા એતિહાસિક કમ અને વિકાસ તારવવાતું 
અધર છે, પણુ એટલું જરૂર કહેવાય કે પોતાનો સ્વતત્ર 1વેરોષતા તેણે 
«ળવી રાખી જે. મહારાષ્ટ્રના મુસલમાનોને સામનો અને શિવાજીએ શરૂ 
કરેલી નવી રાન્યપ્રથા કે જેમાં સાહિત્યને પણુ એક ઊથુ સ્થાન હતું. આ 
ખધાએ એક આદર્શ ઉભે! કર્યો, અતે આમ સતવાણી ઉપર અતિ આદર 
હોવા છતાં પણુ આ નવા આદરી સાનપિપાસા વધારી. આતે પરિણામે 
લખાસુનું એેડાયુ ચરુ કે જેમાથી આધુનિક ચદ, પલ અને નાટક જન્મ્યાં, 
પરતુ શિવાછના ૨રયમાં અવિરત લડાઈ એનુ જ વાતાવગ્ણુ હોવાથી અતે 
તે પછી પણુ તેમ જ હોવાથી સાહિત્યની પ્રગતિ ટકાવી રાખવાનું અશકય 
બન્યું અને આગ આપણું પેશવાઓના કાળ સુધી આવી પહોચીએ છોએ. 

શ્રહાન શિવાજીની નિયમન અતે વજ્વવમ્થાશક્તિનાં કળ પેશવાને મળ્યાં, 
અતે પહેલી જ વાર્‌ લેકે! શાતિ અને મહીષલામતી અનુભવવા લાગ્યા. 
પેશવાના સે। વર્ષના કાળમાં તેમનો દરબાર પડિતો, દરબારીઓ, રાન્તપુરવે!, 
નીતિઝો! વગેરેનું મળવાનું સ્થાન બન્યો, અતે સમાજે નવુ રૂપ ધારણુ કર્યુ. 
ધર્મેસાહિત્યનો વિકાસ ખૂગ મધાયે. 

મહાશબ્ટ્રમાં રગભૂમિ એ શરૃઆતમાં ધર્મ સાથે સંકળાયેલી વસ્તુ 
હતી. ઉત્સવોમાં કોઈ દેવતુ આખ્યાન ભજવાતુ આ ત્રયત્ના ધણા જ ગ્રામ્મ 
હતા. ખે મશાલે। બે બાજી સળગતી હોય અને આખુ વાતાવર્ણુ તેથની 
રંધ અતે ધુમાડાથી ભરાઈ ગયું હોય, એમા આ આખ્યાતો જજવાતા. આં 
મધુ ભજ્વવાને ગાધને ધણા જ થોડાં ઉપયોગમાં લેવામાં આવતાં. આ 
“લિત” એ નામથી જાણીતા હતાં આમાં આનદ કે હાસ્યના અંશ પણ્‌ 


શ્ર - “,ક - ૨૫ સે" ઝઞ' !૨* 





રંગભૂમિ પરિષદ 


ક ડક સ કેટે ભાગે સામ્ય અતે હલકા રસેું મિશ્રણ 
અ 
* આમાં થતી 


જુ ખીચડી ર સલમાનની અસરથી તમાથાએ રાર થયા અને એની 
આ પછી સસ છો તરીકે નરધાં અતે સારગી વપરાવા લાગ્યાં, 
ક ગાવે, અને છાકરાએાએ પણુ નાચવાનું શીખતા માંડયું 
આ નાગતમાશા લગભગ પેશતવ્રાના રાન્યના આખાયે સમયમાં ચાલુ હતા. 
પેશવા ખાજરાર્વ છેલ્લાતો સમય ઘણે સ્મરણીય છે. એના વખતમાં જ 
મરડા રાજ્યે એક અતે અવિભક્ત ગણાતું મટયુ અને આખાએ વાતાવરણુમાં 
અધઃપતન સિવાય કાંઈ પણુ બૌજીં હતું નહિ પેશવાતે દરબાર ર્ખડેલા, 
ઉઠાઉગીરા, તાલીમબાળે અને ગઠિયાએ અને વેશ્યાઓને મળવાતું સમાન 
બની રહલો. નાચતમાશામાંથી કમાનારાએ ખૂબ કમાવા પણુ લાગ્યા, રાતે 
દીવામાં અત્તર બળાતાં. શરણાઈ અને નોભતના ધ્વનિથો ખધું ગાજ રહેતું. 
અતે ભોંધવી' પણુ પાદ લોકપ્રિય યઈ. પૂતા જે કરે તેતે આખું મહારાષ્ટ્ર 
આંખો મીંચીતે અતુસરતું. આમાં શ્ામજેષી જેવાએ વચ્ચે વચ્ચે સારા 
ગ્રયના પણુ આદરેલા અતે આનદ સાથે ઉપદેશ મળે એવાં આખ્યાનો 
ભજવવાનાં એમણે શરૂ કરેલાં. 

લલિત, તમાશા ઉપરાંત ગૉંધવ્રીમે પણુ નૂનો ગ્રામ્ય મરાઠી ૨ગભૂમિને 
સારી મદદ કરેલી. ગોધવીવાળા આખાદ્‌ ચાળા પાડનારા પણુ હતા (11105) 
અને એમને વિષષ એ કાંઈ ધાર્મિક કે પૌરાલિક હોય નહિ. આમ તે 
લલિતથી જુદું ગણાવું. ગોંધનીવાળા સમાજની પ્રચલિત રીતોના આખાદ 
ચાળા પાડી બતાવતા અતે એમનાં ગીતો ખૂબ જેરથી ગાવામાં આવતાં 
અને આથી એ લોકપ્રિય હતા. 

આ સિવાય આ વખતમાં જે ગીતો ગવાતાં તે “પોવાડા' તરીકે 
નણીતાં થયાં. ઈ. સ. ૧૮૨૪ માં મરાઠા રાય તૂટ્યું અતે નાખૂદ થયું 
ત્યાં સુધી-૪. સ. ૧૮૪૨ સુધી અંધાધૂધીને! વચલા ગાળાને! સમય રલો. 

ઈ. સ. ૧૮૪૨ માં નવી વસ્તુરિયિતિએ દેખાવ દીધે। અને સાંગલીમાં 
જગભૂમિ ઉપર પહેલું મરાડી નાટક ભજવાયું. “ કૃષ્યુ-પારિ”તત ' તથા 
કર્ણાટકમાં ભજવાતા નાઢકાના જેવું આ નાટક હતું. ન્ેકે સગીત સારું 
કા રી કામી કા મેમ શામ પિગ 
ક ન કો ન |, તેમાંની ભાષા વિચિત્ર હતી, 

શૂન્ય હતા. 
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મહારાષ્ટ્રીય નાટકે હષ 





આમ તાં સાંગલોના રાન્નતે લાગ્યું ક આતે સુધારી શકાય અને 
એથી એમણે એમના માણુસોમાંથી એક મિ, ભાવેને મરાડીમાં એક નાટફ 
લજ્વવાડું કામ સૉંપ્યું, અતે મિ. ભાવેએે તૈયાર કરેલું “ સીતાસ્વયવર ' 
ભજવાયું. એ ખરી રીતે મરડી ૨ ગભૂમિનું પહેલું નાટક ગણાય, આ 
૪. સ. ૧૮૪૩માં ભજવાયું. 

પર'તુ આ પયતન નિષ્ફળ નીવડયો આવાં નાટકોમાં ભાગ લેતારને 
જાતિમાં બહિષ્કાર થયે! અને આથી ગક મેરો ઊહાપોહ #તગ્યો કાઈ પણુ 
સારો માણુસ આમાં ભાગ ન લે એવો સમાજનો નિયમ ચમો., આખરે 
સમર્ય પડિંત ગૉપીનાથ શાસ્ત્રી મદદે આવ્યા અતે એમણે બધા પડિતોને 
તેમજ ખીજ ખધાને શાસ્ત્રાનુસાર સાખિત ફરી ખતાવ્યુ કે નાટક ભજવવા, 
ખઠાર્‌ પાડવાં, કે તે ભજવવામાં નટ તરીકે ભાગ લેવે! તેમાં કાંઈ પણુ હલકુ 
નથી. આમ પિ. ભાવેતે ખૂબ ટેકો મળ્યે. 

મિ, ભ્રાવેતો નાટક ભજવવાતે। કરમ ફાંઈકે આવે। હતો. પહેલે! સત્રધાર 
આવી એની પત્તી સાથે વાત કેરતો. તે આવીને નાટકતી વસ્તુતો નિર્દેશ 
કરે, પછી વિદૂષક આવે, નાચે અને હસાવે. પ્રાર્યના સરસ્વતીની, અતે આ 
પછી નાટક શરૂ થાય તે છેક સવારે પૂરુ થાય. આમા પણુ નાટકની વસ્તુ એ 
દેવદાનવયુદ્ધ કે કોઈ દેવની વાર્તા જ. આમાં ધાંટાધાંટ પણુ ખૂબ જ યાય, 
અને પાત્રા ણાગેલી ખુરશીએ। ખેસવા વાપરે, તેથી ખધુ ઘણુ ૦૪લેટ લાગતું. 

આમાં વસ્તુ પૌરાણિક હોવા ૭તાં પણુ લલિત અતે તમાશાથી આ 
ધર્ણુંજ જુદુ અને સારુ હતું. તેનાથી ખે ચાર પગથિયાં ઊંચી ભૂમિકા ઉપર્‌ 
આ હતુ. આમ મિ. ભાવે કમાયા પણુ સારુ અતે આઠદસ વરસે સાગલીના 
શાળાના મર્ણુ પછી તે સાંગલી છોડી કાલ્હાપુર ગયા. આ પછી તે પૂતે 
આવ્યા, ત્યાં તેમને “કેશવ લદ્મષુ છસે” તથા “વિષ્ણુશાસ્રી ચિષકુથુકર” 
જેવા મહાપુરયો સાથે આળખાણુ થઈ અને તેએાએ આ પ્રજૃત્તિમા ખૂબ 
મદદ કરી, આ પહી મિ, ભાવે મુબઈ આવ્યા, ત્યા માત્ર એક જ 'યિયૅટર' 
હતું, ક જે સાર્‌ ગણાતું. નાનાશકર શેઠ, ડો. ભાઉ દાઈ અને સર્‌ જમશેદજી 
જીજીભાઈ જેવાની સહાયથી પોતાનું નાટક આ થિયેટરમાં ભજન્યું, અને 
આમાં તેમને માત્ર રૂ ર૫૦) ખોટ ગઈ. આ પછી મિ. ભાવેતે ઇગ્લાંડ 
મોકલવાતો ખૂબ ગ્રયત્નુ ચયા, પણુ તેઆ ગયા નહિ અને આખરે તેઓ 
ઈ. સ. ૧૯૦૧માં દેવલોક પામ્યા એમના મંરણુ પડી આખાયે મહારાષ્ટ્રમાં 
નાતીમોરી ઘણી નાટક કંપનીએ ચઈ છે. 


ઇઝ 
હ્દ સમભૃમિ પરિષદ 


મુમઈ યુનિવર્ચિટી સ્મપાયાની માથે એમેચ્યોર નાટકો ખહુ થવા 
માંડયા. ઘણી કોલેજમાં વિદ્યાર્થોએ નાટકો ભજવતા. એલ્દીન્સ્ટન કૉલેજમાં 
' કાલિદાસ એલ્દીન્સ્ટન મોસાયટી' શર્‌ થઈ અને તેશુ 'રકુન્તલા' ભજજ્યુ. 

*મીમ એલ્સીઆમે” અને “પ્શેઅર કલાઉ'' આ અર્મામા મુખાઈમાં 
આવ્યાં. તેમણે પૂનામા ડૅકન કોલેજમાં પોતાના નાટકા ભ્રજત્યા. આથી 
ખબ રસ વધ્યો અને ઉત્સાહ નગૃત થયો આની અસરથી સંસ્કૃત નાટકા 
જભૃચ્છકટિર' અતે “મુદ્રારાક્ષસ' જેવાં ભજ્વવાના સાગ પ્રયત્નો થયા. 

આ પછી તરજુમયુમ આવ્યો રોકમપિયર, મોલિયર, શેરીડનનાં 
નાટકા મરાડીમાં સારી રીતે ઉતારવામાં આવા અતે રગર્ભામિની “ટેકનીક” 
મા પણુ ખૂ ડ્રેરફ્ર કરવામાં આવ્યો રાનગમ કોલેજમાં કોલ્હાપુરના 
પ્રિન્સપાલ મિ કેન્ડી આમા ખૂબ સૂચનો આપી માર્ગદર્શક યયેલા અને 
એમના હાથ તળે યુવાતોએ આવાં નાટકો ભજવવાતું આર્ધ્યું. 

“ શાહુનગર્વાસી મડળી'એ રોકસપિયરનાં નાટકો ભજવવામાં તામતા 
મેળવી 11૪ રબ 1ર 5100019, 13010161” તે] તરજુમે! મરાઠીમાં 
ખહુ સારો થયો! અને તે ભજવાયો! પણુ સરસ રીતે આ મડળીએ ગણુપત- 
ફાવ ખળવતર14 જેવા સમરચ નટે ઉત્પન્ન કર્યા. 

આ પછી એતિહારિક નાટકો ઉપમઉપરી આવ્યાં, રાણી લક્ષ્મીબાઈની 
વીર્‌ વાર્તા, નારાયણુરાત્ર પેશવાતું ખૂન, વગેરે એતિહાસિક પ્રર્ત્રગો નાટકોમાં 
આલેખાયા અને ખૂગ લોકપ્રિય બન્યા 

“ખાજીરાવ અને મસ્તાની ”, “બાજી દેશપાડે'', “ રાણા! ભીમદેવ ” 
વગેરે નાટકો બહુ વખણાયા 

આ સમયમા જ મૈસારસુધાર્કાએ પણુ નાટદામાં સમાજસુધારાના 
મુદ્દાઓ વણુવાનું શરૂ કર્યું કૉલેજમાંથી કેળવણી લઇ નાયથાયક જેવે 
થયેલે! વિધાર્યી, બાળવગ્ન, વિધરાવિવાહ, છોકરીઓની %ેળવણી વગેરે વગેરે 
સમાજસુધારણાના પ્રશ્નો નાટકોની પૂર્ડભૂમિકારૂપ બન્યા. દારૂતી ખૂરી 
અસર, &ઠુહ રબ €૦0૭૯૪૬ 810 1891 જેના વિષયો પણુ ર'ગમૂમિના 
તખ્તા ઉપર આવ્યા અતયાર સુધી આ ખધા નાટકે માત્ર ગવમાં જ 
લખાયેલાં, પણુ “સાકર બાપુજી ત્રિલોકકર”ને મરાઠો રહગભૂમિ ઉપર્‌ મંગીત 
લાવવાનું પ્રથમ માન છે અતે આ નવુ આગમન ખધાતે ગમ્યુ 

આ પછી પ્રખ્યાત કિર્લૌસ્કર કપની સ્થપાઈ, આના સ્યાપક અત્રા 
કિલૌસ્કર એ ગ્રખર સંગીતવિશારદ હતા અને મહારાષ્ટ્રને ૨૫ વર્ષ સુધી 


તકક 
સહારાપ્ટ્રની રંગસૂસિ હ્૭ 








મુગ્ધ બનાથ્યું, આ ક'પનીમાં મિ. ડોલ્હાટકર જેડાયેલા અને એમના 
આવવાથી આ કંપની બહુ પ્રખ્યાત થયેલી. ન 

ડિરલૌસ્કર્ના જવા પહી મિ. દેવલ અને લિ, ભોંસલે ન્ેવાએ કંપતીએ! 
"ફાઢી અતે મિ. ખાલર્માધર્જ, મિ. પૅઢાર્કર મા. કૃષ્યુ વગેરે પ્રખ્યાત નઢા 
*ખહાર આવ્યા, અને મરાદી રંગભૂમિને સરમ ખનાવી. આમ મઠારાષ્ટ્રમાં 
નાટક એ ખહુ મલત્તનું અંગ બન્યું અતે લેકાના ર્સસ્કારતી વધધટ માપનાર 
પારામત્ર પણુ થયું. 
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સહારાષ્ટ્ની રગભૂસિક 
[ઈ. સ. ૧૮૮૦ થી ઈ. સ. ૧૯૩૪ સુધી] 

છં; સ. ૧૮૦માં પહેલું મરાઠી નાટક ભજવાયું. આ પહેલાં આખ્યાનો, 
કથાએ। વગેરે નાટકતી માફક ભજવાતાં પર'તુ તે બહુ મ્રામ્ય સ્થિતિમાં હતાં. 

મરાઠી રંગભૂમિના પિતા અન્ના સાહેબ કિલ્લોસ્કરે ખીન્તએને। સાથ 
લઈ “”ક્લર્કર ્મંગીત મડળી” સ્થાપી અતે પહેલું “ શકુન્તલા ' ભજવ્યું. 
ભા મડળીમાં ભાઉરાવ 'ેલ્ડાટટર અને બાલકોબા બાબડેકર જેવી સમર્થ 
વ્યક્તિએ હતી. અતે ખરી રીતે મરાડી રંગભૂમિની શરૂઆત અર્લીય્‌ી «૪ 
થઈ ગણાય. આ મંડળીમાં ગંગીતતે મોડું સ્થાન મળેલું હોવાથી એમના 
નાટકા “ અડધાં-ઓપેરા ” જેવાં હતાં. 

આ વખતે નાટકનો ધધો હલકો ગણાતો અતે શાસ્રોક્ત નહોતો 
મનાતા. આથી આએ તો આ નવી ગ્રેરત્તિથી દૂર જ રરી અતે પુસ્ધોને 
અને છેકરાઓતે સ્રોતો પાઠ ભજવવે! પડતે. 

દ પરતુ આ પ્રવૃત્તિના નેતાઓએ તો પોતાનું કામ ધપાવ્યે જ રાખ્યુ, 
અને એમતે લે. (ળક જેવાને રેકો મળ્યે. “ દિર્લોસ્કર સંગીત મંડળી ?* 
ની પડખે તેએ ઊભા ૨૯1 અને ₹ગભૂપતિ એ પ્રશ્નના ધડતર્માં ગેય 


મુખ્ય સાધન છે એમ માની તેતે લોકપ્રિય તથા સારી શૂગિકા ઉપર લઇધ* 

વામાં ખૂત્ર સહાય કરી. ક 
અન્ના સાહેમરે 'શકુન્નલા' પછી “ સૌભદ્ર ” નાટક બહાર 

તથ ભરવું, ગતે અન્તે શેદષ્રિય ધયા. આ પછી બીજા અ” મરાડી* 

ટાર શ્રી. ગોવિંદ બલ્લાળ દેવળે “શાપગભગ” તથા “૦૪૦ પ મરડી 

માં ઉતારી ભજવ્યો. એને પણુ લેપ્કાએ વધાવી લીધે *” 

રેંગભૂમેનો પાપો સારી રીતે નખાયે. 


ન્ડ કેક 
* * ત્સત એસ, રેક્ષાઈના લેખના આધારે 


ડક 


હટ ₹'ગમૂમિ ષરશિવદ 


આ વખતમાં જે નાટકો ભજવામાં તે બધાં મંસ્કૃતમાંથી મરાઠીમાં 
ઉતારલાં હતાં. ધુસ્વો આષાઠ ભજવતા અતે ગમાં શ્રી કોલ્હાટકરે બહુ 
નામના મેળવી. રાતે ૧૦ વાગે નાટક શરૃ મતાં તે વહેલી સવારે પૂર્સા 
થતાં, “મેક-અપ”ની કળા બહુ આગળ વધી નહેતી, અને ₹%ભૂમિ ઉપ- 
રતી “લાઈટીંગ”તી વ્યવસ્થા પણુ બહુ સારી નહાતી. એ તો માગ ભાઉ- 
રાવ જાલ્હાટકર જેવાનું મધુરું સંગીત અને લાક્ષણિક અભિતય લોકોને સુગ્ધ 
ખનાવતા દતા. એવામાં અન્નાસાહેગ કિલોર્કર દેવલોક પામ્યા પણુ તેમને 
એટલે! સંતોષ તો થયેલો કે રગભૂમિ હવે સારા પાયા ઉપર શ્રાવી ગઈ 


જે. અન્ના સાહેબ પછી થી, ભાઉરાવ કેલ્છાટકરે દિર્લોસ્કર કંપનીનું સુકાન 
હાયમાં લીધુ. 


દેવળે “શારદા” નામનું સમ્ય સામાજિક નાટક બહાર પાડ્યુ અતે 
પહેલી જ વાર સંસ્કૃત અતે પૌરાણિક નાટકામાંથી સામાજિક નાટક તરક્‌ 
ખ્યાત ગયુ અતે સામાજિક નાટકો રગભૂમિ ઉપર લોકપ્રિય ખતવા માંડચાં. 

આ સમમે શ્રીપાદ કોલ્હાટકરતું નામ જણીતું થયું અતે એમણે ધણાં 
સારાં સામાજિક નાટક, કે જેમાં સમાજ અતે સંસારસુધારાના લગભગ 
ખંધા જ ગ્રશ્નો આવી ગયા હતા તે બહાર પાડેવા માંડયા. 

આ વખતે ગ્રખ્યાત નટ અને સંગીતકાર ભાઉરાવ કોલ્ણાટકર 
શુજરી ગયા અને કિરલૌસ્કર કપનીને બહુ હાડમારી પડવા લાગી. માત્ર 
જાલ્હાટકરનાં તાટકાથી જ તે ટકી રહી. મરાઠી રગભૂમિ ઉપર્‌ હાસ્યવિતેદદ 
દાલ ફર્વાતું પ્રથમ માન પણુ થીપાદ કેલ્હાટકરને # છે. અઢીનએટું 
ક્યાનમાં રાખવા જેવું છે કે કિલોસ્કર કેપનીતા સંગીતમાં ગૂજરાતી રગ 


શ્રૂમિ ઉપચ્ના સૈમીત્‌ તથા કર્ણાટ#ી સેગીતના રાગાની ( 10૫૯૩ ) 
છાયા હતી. 


* * ફિ્લ્ૌસ્કર મંડળીની સપ્ળતાથી ખીજ ઘણી નાટક કપતીબોા ઊભી 
ચઈ પણુ એમાં " રાહુનગરવાસી મંડળી ” તયા “ મહારાજ મંડળા ” 
સિવાય કેઈ પણુ ધ્યાત ખેચે તેવી નહેતી. 
* ઇજાહુતગરવાસી મંડળી “તા સચાલક ગણુપતરાત્ર જેપી હતા. 
તેમણે “50: ૯ડ%૯૬૯૦ત &૦૦” તરીકે બહુ નામના મેળવી, યુરોપના 
નાટકના જ્તણુકારોએ પણુ તેમનાં ધણાં વખાણું કર્યો હતાં. તેએ! ઈ. સ. 
૧ૃઢ૨૧ માં રાજરી ગયા. 

બીજી કપની તે “મહાસષ્ટ મેરળી,” તેતું સુકાતે ટીપણીસ ભાઈએ, 
તથા સ્વ. ભાગવતના હાથમાં હતું. આ કંપતીએ તિઠાસિક નાટક જ 
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ભજવવાનું પ્યાનપ્રાં રાખ્યું, અને આ નાટક લખતાં ' ત્રી. ખાડિલકર્‌ ? 
જેવાની સમર્થ લેષિનીથી. શ્રી. ખાડિલકર “કેસરી” પત્રના ઉપતત્રી 
હતા, અને લે!. ટિળકના શિષ્ય હતા. એમનાં નાટકોમાં ૨ાજઇીય વાતાવરણુ 
અને અંશ વધારે આવતાં. આથી જ લેકેનાં હધય એમણે જતી લીધેલાં. 

શ્રી. ગણુપતરા1 નેષોના સરયુ પછી “ શાહુનગર્તાસી મડળી 7 
લગકાગ બધ પડી, પણુ “મહારાટટ મડળી”એ તો પોતાતું સ્યાન ૪. સ. 
૧૯૩૦ સુધી *નળવી રાખ્યું. ઈ. સ. ૧૯૨૭ થી આ કપની દ્વારા શ્રી. 
કેશવરામ દાતે એક જળરા તટ તરીકે મખ્યાતિ પામ્યા, 

પાછા આપણે કિર્લાસ્કર કંપની તમ્ક્‌ આપણી દણિ ફેરવીએ, ઉપર્‌ 
જણાવ્યું તે પ્રમાણે ડિલાસ્કર કપની શ્રી ભાઉરાવ કોલ્હાટકરના મરણુ 
પછી માત્ર શ્રૌપાદ કાલ્હાટકરના નાટકોની લેકપ્રિયતાથી જ ટક રહી હતી, 
પણુ ઇ. સ ૧૯૦૬ માં “બાલમાંધર્વે ' રગભૂમિતી ક્ષિતિજ ઉપર દેખાવ 
દીધો અને થોડા વખતમાં મહાશાટ્ટ ર“ગભૂમિના આકારાતે પોતાના તેજ 
વડે છાઈ દીધું, એમની શરીરઆડૃતિ, લાક્ષણિક અભિનય, મીઠે! અવાજ, 
અતે સુંદર સગીતથી આખું મહારછ્ટ એમતી પાછળ ધૈંધલું બન્યું સને ૧૯૧૦ 
સુધીમાં તા એ રાચ ઉપર આત્યા. 

આ વખતે મરાદી રગભૂ'મિ ઉપર ગવાતા ઞેગીતમાં જે ગૂજરાતી અને 
કર્ણાટ#ી નપાટડ હતા તે છેડી દેવામાં આવ્યા અને હિંદુસ્તાની સગીતર્ના 
રામરાગિણીએ દાખલ થયાં. આ દાખથવ કરવાનું માન બાલગાંધર્વના 
ગુરુ થ્રી, ભાસ્કરરાવ ખખળે, ગોવિદરાવ ટેબે અતે માસ્ટર કૃપ્યુરાવતે છે. 

શ્રી. બાલગાંધરવ હવે ફિર્લાસ્કર કપતીધી છૂટા થયા અતે પોતાતી 
*ગાંધર્ર નાટક મડળી' સ્માપી. આમાં એમણે થ્રો. ખાડિલકર્‌ અતે શ્રી. 
ર્‌ામગણેશ ગડફરીનાં નાટકો ભજવવા માંડથાં. શ્રી. ખાડિલક2નાં તાટ્કામાંઘી 
જસ્વયવર', 'દ્વોપ્દી', “વિઘાહરણું', “'માનાપમાન' વગેરે ખહુ લોકપ્રિય યયાં 
અતે શ્રી, ગડફરીનું “એકચ પ્યાલા' પયુ ઘણું વખણાયું. 

શ્રી. ખાલ્ગર્ધ્વ જે રીતે સ્રોપાઠ ભજવતા શ દરેક દૃદિએ ઉત્તમ 
કક્ષાએ પહોચેલી કલા હતી. આજે ૫૦ વર્ષે પણુ તેએ ઔપાડ ભજ્વના- 
રાએમાં કે# ગણાય છે. એમતી કપનીની કમાણી વર્ષે દહાડે લાખ સવ્‌ા* 
લાખ સુધી પહોચી. એમણે હાર્મોનિયમને બદલે સારી દાખલ ઠરી અતે 
કાદરખક્ષ જે4ા ઉસ્તાદને તે વગાડવા રોક્યા. પાઠમાં પહેરવાના પે!શાક 
પણુ એ ધણુ! જ #ીમતી વાપરતા અને શ્રો, ભાલગાંધર્વ જેમ બોલેરાલે, 


૧૦૦ ર'ગભૂમિ પરિષદ 





જેમ ગાય, જેમ અબિનય કરૈ, જેમ કપર્ડા પહેરે--આપાઠમાં--તે જ 
આપા મઠારાષ્ટ્રમાં કેશન ગણાવા લામી. 

ઈ. સ. ૧૯૨૨ સુધી શેક્સપિદ્યિત નાટકોનું મરાડી 2'ગભૂમિ ઉપર 
પ્રાધાન્ય હતું તે હવે શ્રી. વરેરકરતાં નાટકો બહાર પાડવાથી એણું થયું; 
શ્રી. વરે2કર, શે, ઇખ્સન, બેરી વગેરેતી સચોટ રીતે સામાજિક નાટકો 
લખ્યાં, જેમાંનાં “કાચ સુલાચા ભાપ', 'ગન્યાસીયા ગ'સાર' વગેરે ઘણાં 
વખણાયાં, ઈ. સ. ૧૯૨૩ માં એમણે માત્ર ત્રણુ કલાકમાં પૃરુ થાય એવું 
નાટક લખીને, ભજવીને અખતરો ક્ષો. આ હવેથી વધારે લોકપ્રિય ખર્ન્યા, 

ઈ. સ. ૧૬૨૯માં સ્રીએએ 2ગેજૂમિ ઉપર આવવાતું રારૂ કયું, અતે 
આએ જેમાં કામ કરે છે એવી ક'પની સ્યપાઈ, મિસીસ હીરાબાઈ અતે 
મિસોમ કમલાબાઈ બરેડેકરે નામતા મેળવી. આ ડ'પની ૧૯૩૩માં તૂટી 
ગઈ. આ વખતે મિસીસ ન્યો'ત્સ્તાબાઈ ભોળે જેમાં મુખ્ય ઠતાં, તેવી આ 
ક'પનીએો માત્ર પશ્રિમની પદ્દતિ અને રીતથી નાટકો ભજવવાનતે। પ્રયત્ન 
કમો,, પણુ આ સકળ ન નૌવડયે અતે મંડળી બંધ પડી. 

, આમ «ટયાં વસ્તુસ્થિતિ હતી ત્યાં તો વિનાશના ધડાકાની જેમ સિનેમાએ 
.દર્શન દીધું, અને એથી નાટક ક'પનીએતે ખૂબ મોરો ધોકે! પહોંચ્ચે. સારા 
સારા રંગભૂમિના નઢો અને નટીએ સિતેમામાં ગયાં અને ₹ગભૂમિ પ્રાણુ 
વ્રગશની થઈ રહી. રી 
, પણુ આ “શોટ' પૂરો થવાનાં ચિહ્ો જણાય છે અને પાછી ભરતી 
શ્રાવશે એમ સપણ લાગે છે. નટ, નટીએ તયા નાટચકારોતું ધ્યાન પાછું 
ત્રગશૂમિ તરક વળ્યું છે. 'ટાફી'થી લોક ક'ટાળ્યા છે અતે ₹ગભૂમિ પાછું 
પોતાનું સ્થાન મેળવે એ આશા વધારેપડતી નહિ ગણાય. 
પ 1૫] 
રગભૂષશિ પરિષદની ઝાયેરેખા 
૧ હાલની રંગભૂમિ તથા સિતેમાની સ્થિતિ. ટ 
“ ૨ ધેધાદારી રગભૂમરિઓ અતે સિતેમાએ અત્યારે જે સ્થિતિમાં છે 
તેમાંથી તેમતો ગોવો વિકાસ રાકય છે ખરો, કે જેથી કરીને તેએ! સમાજની 
"સાંસ્કારિક સમૃદ્ધિ એતે પરિવવૈનમાં અગત્યનો ભાગ ભજવે ?” ટ 
$ ગૂજરાતમાં સ્વતંત્ર નાટચશ્રડની જરૂર. જરૂ નલ 
જેવી નતતવું હોવું નેઇએ ? (૧) તેની રિ મ ર 
દૃદિએ સપ્ળ શી રીતે કરી શકાય? ન 
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જ આવા નાટ્યગૃકના પાયારૂપે એક મધ્યસ્થ “એકડેમી' સ્થાપવામાં: 
આવે કે જેમાં આ વિધયતું મંપૂર્ણ્‌ પુસ્તકાલય હોય તથા તેતા અતુષમી 
વિભ્રાગા-રગીત, હૃત્પ, ચિત્રદરીત, સાહિત્ય વગેરેમાં તે તે વિષયનું 'ટેકનિકલ' 
દિક્ષણુ આપવાનો પ્રબંધ હેય, અને પરિણામે આ “એકેડેમી'માથી શિષ્ય 
-શેષ્યાએનાં એવાં ₹'૬ તેયાર થાય ક જે ગૂઝરાતતા આવા સ્વતત્ર નાટય- 
ગૃહતે વિકસાવે અતે પોષે. 

“પ આપણાં ગ્રાચીન નાટથચ્હે તથા આવી એકડેમીએની પિછાન 
અતે તેમાંથી અત્યારે આપણે કેટલું અપનાવી શફીએ તેની સમજ. 

૬. એ જ ગ્રમાણું પ્રગતિશીલ વિદેશી ₹ગભૂમિઓનો નવી પ્રરૃત્તિતી 
માહિતી અને તેમાંથી અપનાવી શકાય તેવી વસ્તુએની સમજણુ. 

* છ, આપણા દેશના ખીશ્ન પ્રાંતાની ર'ગભમિતી હાલની સ્થિતિતો 
ખ્યાલ અને તેમના ર'ગભૂમિના વિકાસ પરત્વેના પ્રયત્નો અને અનુભવોમાંથી 
આપણુને ઉપયોગી તત્તતાની સમાલે।ચના. 

૮. આપણે ત્યાંની વ્યાયામશાળાએ, માધ્યમિક શાળાઓ, કોલેન્ને 
ને ખીજી શિક્ષણુવિષષક સૅસ્થાએના સહકારથી આપણી પ્રરૃત્તિને શી રીતે 
વેગ આપી શકાય તેની વિશ્રારણુ।. ય 

૯. વ્યાયામશાળાએ, પાળે. અતે રેરીઓનાં મંડળે વગેરેનો ઉપયોગી 


સહકાર આ પ્રવૃત્તિમાં કેવી રીતે સાધી શકાય કે જેથી તેમનો શક્તિ અતે 
સંસ્કાર વિકસે. 


૧૦, આપશે ત્યાં પરપરા દ્દારા ળેતરી આવેલી ભવાઇઓ, રામલીલાએઓ, 
અને ખહુરૂપી તેમજ આપણા પ્રાંતની વિરિષ્દતારૂપ નાટક--અભિનયનૃત્યની 
ખાસ ધંધાદારી જ્ઞાતિ તરગાળાએ।,--એ સૌને આપણી આ પ્રવૃત્તિમાં કેટલો 
ને વો સંવાદી મેળ સાધી શકાય તેની વિચારણા તથા ચર્ચા. 

૧૧, આપણા સામાજિક જીવન અતે ઉત્સવામાંથી આ પ્રકૃત્તિને એવી 
શી મદદ મળી શકે કે જેના પરિણામે આ ત્રશ્ત્તિ સામાજિક જીવતતે વધુ 
સંસ્કારી બનાવી શકે, તેની વિચારણા. 

૬ર. આપણા મ્રામછવનમાં આ પ્ર્શતે વડે શી રીતે ચેતના અતે 
આર્તદ પ્રગટાવો શકાય, તેની માહિતી અને વિચારણા. 

૧૩, આપણા મન્નૂર, કારીગર તયા ચંધાદારી વર્ગના જીવનને આ 
પ્રદૃત્તિ વડે શી રીતે દિશાસચન કરી શકાય તથા કેવા સરકારે એમનાં જવન 
ર્સમધ અતે આનંદમય કરી રાકાય તેની વિચારણા. 


રંગભૂમિનું સ્વરૂપ અને નવરચમા 
ધ્ૃમકેતુ 


રૂંગભૂમિતે ધાર્મિક ગહ્નતામાથી ઉત્પ્ન થયેલી વરતુ કહી શકાય, 
નિદ્યજીવનના સામાન્ય કાર્યકરમમાથી માણુમ ઘડીભર પોતાની «તને ભ્ંચે 
લાવવા પ્રયત્ન કરૅ-પ્રાર્થનાઠ્દાગ, ધાર્મિક વિધિઓદ્ારા, ભજનોદ્દારા-અતે 
એ રીતે પોતાને, પોતાના પાડોશીએને, જીવત ચૃષ્ટિતે, નવા દષ્ટિબિંદુથી 
નેવાને પ્રયત્ન કરે એમા રગમૂમિતું ખીજ રહ્યુ છે એમ કહી શકાય. 

સુધારાએ, ઉધ્રોગવાદે, પ્રગતિવાદે, માનવલાગણીએ। ઉપર્‌ અને એની 
ભ્રાવનાએ ઉપર અને માનવસ્વભાવની મહત્તાકાંક્ષાએ ઉપર અમુક પ્રકાર" 
ની મર્યાદાઓ મૂકી છે, અતે આ પ્રમાણે નિત્યજવનના ધૉંધાટને લીધે 
અતૃપ્ત રહેલી લાગણીઓની અને ભાવનાએની જરૂરિયાતોને માનવ સમક્ષ 
રજ કરવી એ રગમૂમિતું એક કર્તવ્ય થઈ પડથુ છે. 

આ હેતુંથી દરેક પ્રકારની સ'સ્કૃતિએ ભૂતકાળમાં પાતપૌતાતે અતુ- 
કૂલ આંનંદ-પ્રમોદનો પ્રમધ કર્યો હતો; એટલે કે ગુક્સસમયમાં થતા 
“સમાજની પેઠે, જનતાની સમક્ષ કોઈ એવું દશ્ય રજૂ કરાવું કે જે 
સ્ાણુસના અંતરના ઊંડામાં ઊંડે મેઠેવી હૃત્તિ માટે જરૂરી હૌય, અને છતાં 
જે કાઈ કારણુથી વ્યક્ત થતી ન હૅ(ધ અથવા જેર્તું અસ્તિત્વ ભાનપૂ'કના 
ગ્રયત્તથી અણુશનણુ હોય. જેટલુ માણુમના અતુભ4નું વવિષ્ય તેટલુંજ વૈતિષ્ય 
આ આર્નદદરશનમાં પણુ હોય; અતે શીંગવા ઘેટાં ને કુછ્ટટની લડાઈથી માંડીને 
સુંદ્ર્મોં સુદર રંગમડપનો રચના સુધી જુદાજુદા યુગમાં જુદુજુદુ એનું કાર્યષ- 
ક્ષેત્ર હોય, ભતાઈઓથી માડીતે મૌનવાણીની ગઠતતમ વાણી સુધી એ 
'લામેક્ુ હોય; મદારી, ભાંડ ભવૈયા, બહુરૂપી તે ખહ્ચરાજીના ભંક્તોથી માંડી 
કાલિદાસ ને ભતમૂતિની સર્વોત્તમ કૃતિએ સુધી એની જનવિશાળતા હોય. 

છવનસમ્રામ જેમજેમ સકુવ યતો ગયે અતે રગમ્રમિઓનું ચંચાલત 
વ્યાપારી ક્ષેત્રનું એક આકર્ષક ચઈ પડયુ તેમતેમ ભાવનાએ। અને વિચારો 
કરતાં સ્યૂલ લાગણીએાના દરરીનને લીધે થતી પૈસામારીની ભીડ વધુ નૈ 
વધુ મહર્તર મેળવતી ગઈ આ ભીડતે લીધે નૂતનં ગશિયાના સર્જકાએ 
પોતાને નવો જ ચીલો પાડયો તે નવી ₹ગભૂમિની રચના કરી. આપણે 
હાં પણુ નવી ₹ગર્મમમિ સરન્વવ્યા વિના ખીજે કાઈ રસ્તો નથી. પણુ 
નવો રંગભૂમિ સરજવવી એટલે અધૂરા અભ્યાસતે પરિણામે ધણા માતવતે 


ક્ક્ક્ઝ્ક્કડ---ડ--- 
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સશય છે તેમ, માંગ સમાજવાદી રચતાએપ અતે જેતે સમજ્યા વિતદ જ 
ગરમતિશીલ સાહિત માનવામાં આવે છે તેવી સાહિત્યકૃતિઓઆજ રજૂ કરવી 
ભેવેદ અર્થ નથી. આ અજ્િપ્રાયને પૂર્વત્રહથી દૂષિત ગણુવા કાઈ કોઈ પ્રેરાય 
શાટે તેમતી ખાતરી માટે અત્યારતી નૂતન રગજૂમિના સજક માઇકલ ચેખે(- 
વની વિશ્વાશ્સૃષ્િ સમજવી ઠીક પડશે. ૪૦૯ ર0૦૪ દહ કાાલીલ્લા 
ઊ૯ટતંડ 10501721101 1 1૬ ૨ ૦ ૮૦૪0૭ ૩9૪૯, પપોટ ૦0 100 
01107 પતા પર [004617 5૦11016॥પ્તાં ૦" €100011014 2000" 
1ણ 15 દ દઉ૦પછુ. ઈટ્લતટ્ટડ છપડદ ઈલ 14તાંદ 1010 જ1 
લત 1તૈલ્ત ત 1તૈંટર 101૦0 તત 1તંત્તા [એકલી ખુદ્દિ પ્રેરણા વિતા 
પાંગળી છે. ન્યારૈ માત્ર લાગણી મારફત માનવહદયના ઉંડાણુને પહોચવાતે 
મ્રેયત્ન પુરતો! નથી. લાગણી વિચારમાં અને વિચાર ભાવના કે આદરીમાં 
સુંદર રીતે ગૂંયાઈ જવા જેઈ એ. ] છૂહ્િની ખે પાળાતી વચ્ચે વહેતી 
લાગણી એટલે ફલાસજ*ન એમ કઈક કહી શકાય, 

શ્રામછવનને અતે ગામડાંઓને નવેસરથી રચવાં હોય તો જેટલે 
ભાર ચરખા ઉપર મૂકવામાં આવે છે એનાથી લેશ પણુ એછે ભાર 
રગમૂમિસજત ઉપર્‌ મૂકવામાં આવશે તે ગામડાંએ નહિં જ સરતળયઃ 
આનંદ વિનોદદ્દારા માનવહદયમાં રહેલી કલુષિત ઇત્તિઓને જડમૂળથી ઉખેડી 
નાખવી--અને આવી વૃત્તિઓને રંગભૂમિદ્દારા હમેશાં થોડીથોડી મૂર્છા 
આપતાં આપતાં, એક વખત ઝવોા આવે કે ન્યારે નીતિ અતે સત્ય 
શોધવાં ન પડે, પણુ અનીતિ, અસત્ય રોધવાં પડે એવી સમાજની શિયિતિ 
ચઈ «ય. સા વાત કાલ્પનિક લાગે છે ખરી, પણુ દુતિયામાં સધળી જ 
મઠાર્પારિવતનની ક્રિયાઓ કાલ્પનિક હોય છે; માત્ર દગલખાજી ને ધાંધલ 
કાલ્પનિક નથી હોતાં. શાંત પરિવર્તનની દરેક ક્યાતો પાયો તો ગ્રથમ 
કલ્પના પર્‌ જ નિલર હોય છે. 

જ4નની સઘળા સુ'દરતાને ન્નત્રત કરવા માટે, હરેક હરેક ક્યા 
તાલ્ષખદ્ અતે મદાફિયાતી સાધે મેળ લેતી હોવી “ઈ એ, ઉદાદરણું તરીક, 
આપણા સટટવડતરની મહાક્રિયા અત્યારે ચાડી રહી છે. આપણું ગંગીત, 
સાહિત્ય, નાટક, સિનેમા, રગર્ભામિ, નાયામ, મેળા, સ્વદેશી પ્રદ્શન, ચિક્ષણુ 
ળવણી, સમાજર્ગના--સધળા જ અંગોએ એ મઠાક્યાની માથે પોતે 


તાલબદ્દ રહેવું નઈ એ. વ્યક્તિત્વ ગુમાવ્યા કિતા સપષિમાં મઠકારી ખતતું 
ગેમઃ નન 1 “ સેમ ૫ ય અસ્મિતા ગમાવ્યા વિતા, કૅ દરેક 


૧૦૪ ₹ગભૂમિ પ. 


વિષયને પોતાના યોગ્ય સ્થાનથી ભ્રષ્ટ કર્યા વિનતા તેતે. રાષ્ટ્ધડત* 
મેળ મેળવી લેવો એમાં ધણા ઊંચા પ્રકારનાં ્ગસ્કારિતા અતે વિ- 
સહાનુભૂતિ સમાયાં છે. ઘણી વખત «યારે મૅથનકાળ ચાલતો હોય છેઃ 
શાણુસ્ની દષ્ટિ સંકુચિત બને છે, અતે તેને 'તાત્કાલિક યુહ્ભૂમિના ગર 
લીધે ધણી વસ્તુએ અસ્ષાતે અતે અમોવ્ય લાગે છે. ન્યારે રાષ્ટ્ર 
કરતાં હોય ત્યારે એકાદ પાણિની વ્યાકરણુ લખે એતે અપંડિતો અતે ”* 
દગ્ધો રાષ્ટ્રલિડ ગણે છે. ખરી રીતે એ રાષ્ટ્રપ્રેમ-છે, અને ઊંચા પ્રકાર 
ર્સયમધર્મ છે. નને એનામાં કાંઈ તાકાત ન હોત તે એ ખાહ્યણુ બેકો . 
હત તો એ ભયકર્‌ વિદ્દોડી ગણાત ખર્‌ા. ન 

આપણે ત્યાં મથનકાળ ચાલે છે, એટલે જ જરૂરી છે કે અભ્યાસ 
જળવણી અને સંસ્કારના બીજ પોષે તેવા હરેક પ્રયત્નને * . 
ખનાવી દેવે. ન 

રંગભૂમિની પુનર્ર્ચના એ આવો એક પ્રયાસ છે. પશુ અત્યાર સુધી 
થયેલા પ્રયત્ન કરતાં આ પ્રયત્નમાં જે વિશિષ્ટ તત્તત દાખલ કરવાની 
ષોાજતા છે તે પ્રત્યે દુર્લક્ષ થવું ન નનેઈ એ. આપણે ત્યાં રેગભૂમિના ઉદ્ધારના 
ત્રણુ રરતા શકય હતા. પહેલું જે રગભૂમિએ। અસ્તિત્વમાં હતી તેમને ઊંચે 
લેવી, બીજું નવી ર'ગભૂમિ રચી પ્રયત્ન કરવો, ત્રીજી ગ્રયોગદશાના નરે! 
(એમેમ્યોર) પોતાના પ્રયત્નથી નવી નવી મોજના ઘડી રગભ્ૂમિતે નવી 
રીતે સરવે. આ ત્રણે પ્રકારના પ્રયત્નો આપણે ત્યાં થાડેઘણે અંશે થઈ 
ચૂકયા છે, અને તેમણે વધારે નહિ તા નવી રગભૂમિતી આવશ્ષડતા 
વિષે લૌકમત જમ્રત કર્યો છે, એ વિષે શંકા નથી. પરંતુ પરપ્રાંતીય 
પ્રયત્તાની તુલનામાં ગુજરાનનું સ્થાન ગોરવભરેલું રાખવું હોય, અતે 
ખરેખરી રીતે જ, ર'ગભૂમિતે આનંદ, વિતોદ ઉપમાંત ગૅંર્કારભૂસિકા બનાવવી 
હેય તો એક વધારે સમે અતે વધારે ગભીર પ્રયત્નની જરૂર હતી, અને 
તે પ્રયત્નની રૂપરેખા નીચે પ્રમાણે દોરી શકાય. ડર 

શજરાતીએ મસ્કારે ને શિક્ષણે વ્યાપારી પ્રશ્ત છે, એ પ્રશ્નમાં જેમ 
કેટલાક ગણે છે તેમ કેટલાક દોષો પણુ છે. ગ્રમંગે એક લાખ ખર્ચી 
નાખનાર! ચુજરાતી કોઈ ચંસ્કારી કાર્ય માટે દોઢ પાઈ પણુ નૃ ખર્ચે: 
એટલે જેમ ગુજરાત વ્યાપારમાં આગળ વષ્યું તેમ ગંસ્કારમાં નનળુ રહયું. 
આ જમે ઉધારની બાજી બરોબર મેળવી દેવાતે પ્રયત્ન જે ચાય તે! હિંદના 
ફોઈ પણુ પ્રાંતના કરતાં ગુજરાતતે કુકટધ્તવજ વધારે ઊંચો હૈય . 


હન્્ઝ્ઝઝ્ઝઝઝઝઝકક્કક્ક્ડકકકક 
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સઝઝકડ્ક્ઝકડ્કઝટકકક્ઝ કકક 
વિષયવે પોતાના યોગ્ય સ્થાનથી બ્રષ્ટ કર્યાં વિના તેતો. રરાષ્ટ્રધડતરમાં 
ગ્રેળ મેળવી લેવો એમાં ઘણા ઊંથા પ્રકારનાં મરકારિતા અતે વિશાળ 
સહાનુભૂતિ સમામાં છે. ધણી વખત ન્ટયારે મેથનકાળ ચાલતો હોય છે ત્યારે 
માણુસની દૃષ્ટિ સકૃચિત બતે છે, અતે તેતે તાત્કાલિક યુદ્દભૂમિના ગ્રેમતે 
લીધે ઘણી વસ્તુએ! અસ્થાને અતે અચોવ્ય લાગે છે. ન્યારે રાષ્ટ્ર યુ 
કરતાં હોય ત્યારે એકાદ પાણિની વ્યાકરણુ લખે શતે અપંડિતો અતે અર્ધ- 
દગ્યો રાષ્ટ્રદોડ ગણે છે. ખરી રીતે એ રાષ્ટ્રપ્રેમ છે, અતે ઉંચા ગ્રકાર્તો 
શૈયમધર્પ છે, જે એનામાં કાંઈ તાકાત ન હેત તે એ ખાદ્યણુ ખેકે રહો 
હેત તો એ ભયકદ વિદ્દોદી ગણાત ખરે. પી 


આપણે ત્યાં મંથનકાળ ચાલે છે. એટલે જ જરૂરી છે કે અભ્યાસ, 
જળવણી અને ર્ત્રસ્કાર્નાં બીક પોષે તેવા હરેક પ્રયત્નને મેળળદ્ 
ખનાવી દેવો. ર ર 

દૂંગભૂમિની પુનર્ર્ચના એ આવે! એક પ્રયામ છે. પણુ અતાર સુધી 
ચયેલા પ્રયત્ન ફરતાં આ પ્રેયત્તમાં જે વિશિષ્ટ તત્ત દાખલ કટરવાની 
પોજના છે તે પ્રત દુર્લક્ષ યવું ન જેઈ એ. આપણે ત્યાં રેગમૂમિતા ઉદ્દારવા 
ત્રણુ રસતા શકય હતા. પહેલું જે રંગભૂમિએ અસ્તિત્વમાં હતી તેમને ઊંચે 
લેવી, બાજી નવી રંગભૂમિ રચી પ્રયત્ન કરવે,, ત્રીજું પ્રયોગદશાના નંટા 
(એમેચ્યોર) પોતાના પ્રયત્નથી નવી તવી મોજના ઘડી રંગભૂમિતે નયી 
રીતે સરવે. આ નણે પ્રકારતા પ્રયતો! આપણે ત્યાં થાડેઘણે અંશે યઈ 
ચૂકયા છે, અતે તેમણે વધારે નકિ તો નવી રમભૂમિની આવશ્યકતા 
વિષે લોકમત નમ્રત કર્યો છે, એ વિષે રોકા નથી. પરંતુ પરપ્રાંતીય 
પ્રયત્તોતી તુલનામાં રજરાનતું સમાન ગૌરવભરેલું રાખવું ર્ન 
ખરેખરી રીતે જ, રગભૂમિતે આતંદ, વિને૬ ઉપરાંત પચારમ? 
હોય તો! એક વધારે સમર્થ અને વધારે ગભીર પ્રયત્નની જ: ી 
તે પ્રયત્નની રૂપરેખા નીચે પ્રમાણે રોઝી, શક, 

ગુજરાતીએ સ્કારે તે શિક્ષણે વ્યાપારી પ્રશ્ન છે, એ 
ટલાક મુણે છે તેમ કેટલાક દોષો પણુ છે. પ્ર ગે ઝોક 
નાખનારે। ગુજરાતી કેઈ સંસ્કારી કાર્ય માટે દોઢ પાઈ 
એટલે જેમ ગુજરાત વ્યાપારમાં આગળ વધ્યું તેમ સંસ્કારમાં 
આ જમે ઉધારની બાજુ બરોબર મેળવી દેવાને! પ્રયત્ન નને 
પોઈ પણુ પ્રાંતના કરતાં શુજરાતતો 'ફુક્ટપ્વજ વધારે - ઊંચો 
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વિષયને પોતાના યોગ્ય સ્થાનથી ભ્રષ્ટ કર્યા વિના તેતો. રાવ્ટ્રધડતરમાં 
મેળ મેળવી લેવો એમાં ઘણા ઊંચા પ્રકારતાં ગંસ્કારિતા અને વિશાળ 
સહાનુભૂતિ સમાથાં છે. ઘણી વખત ન્યારે મથનકાળ ચાલતો હોય છે ત્યારે 
માણુસ્ની દૃષ્ટિ મંકુચિત બતે છે, અતે તેતે તાત્કાલિક યુદ્ધભૂમિના પ્રેમતે 
લીધે ઘણી વસ્તુએા અસ્થાને અને અયોવ્ય લાગે છે. ન્યારે રાષ્ટ્રો યુહ 
કરતાં હેય ત્યારે એકાદ પાણિતી વ્યાકરણુ લખે એતે અપંડિતો અતે અર્ધ- 
દગો રાષ્ટ્રદ્રોડ ગણે છે. ખરી રીતે એ રાષ્ટ્રપ્રેમ છે, અતે ઊંચા પ્રકારતો 
ચંયમધર્મ છે, જને એનામાં કાંઈ તાકાત ન હોત તે એ ખાહાણુ બેઠો રલી 
હત તો એ ભયકર વિદ્દોહી ગણાત ખરે. ક 

આપણે ત્યાં મયનકાળ ચાલે છે. એટલે જ જરૂરી છે કૃ અભ્યામ, 
કેળવણી અતે સંસ્કારનાં બીજ પોયે તેવા હરેક પ્રયત્નને મેળબદ 
બનાવી દેવો 

રંગભૂમિની પુતર્સ્ચના એ આવને એક પ્રયાસ છે. પશુ અત્યાર સુધી 
થયેલા પ્રયત્ન ફરતાં આ પ્રયત્નમાં જે વિશિબ્ટ તત્ત દાખલ કરવાતી 
યોજના છે તે પ્રત્મે દુર્લક્ષ થવું ન જેઈ એ. આપણે ત્યાં રંગશૂમિતા ઉદ્દારના 
ત્રણુ રસતા રકય હતા. પહેલું જે રગભૂમિઓ અસ્તિત્વમાં હતી તેમતે ઊંચે 
લેવી, બીજાં નવી ₹ગભૂમિ રચી પ્રયત્ન કરવો, ત્રીજી ગ્રયોગદશાના નરે 
(એમેચ્યોશે) પોતાના પ્રયત્નથી નવી નવી મોજના ઘડી રંગભ્રમિતે નવી 
રીતે સરજાવે. આ ત્રણે પ્રકારના પ્રયત્તા આપણે ત્યાં થોડેઘણે અંશે થઈ 
ચૂકયા છે, અને તેમણે વધારે નહિ તો નવી રગભૂમિની આવશ્યકતા 
વિષે લોકમત મત કર્યો છે, ગે વિષે ચંકા નથી. પરંતુ પરપ્રાંતીય 
ગ્રયત્તાની તુલનામાં શજરાનનું સ્થાન ગૌરવભરેલું રાખવું હોય, અને 
ખરેખરી રીતે જ, રગભૂમિને આનંદ, વિતેદ ઉપરાંત મસ્ફાર્ભૂશિકા બનાવવી 
હેય તો એક વધારે સમર્થ અને વધારે ગભીર પ્રયત્નની જરૂર હતી. અને 
તે પ્રયત્નની રૂપરેખા નીચે ગ્રમાણે દોરી સકાય. ર 

ગુજરાતીએ મૈસ્કારે તે શિક્ષણે વ્યાપારી પ્રશ્ન છે, એ પ્રન્તમાં જેમ 
'ઉટવાક ગુણે! છે તેમ કેટલાક રોપો પણુ છે. પ્ર્મગે એક લાખ ખર્ચી 
નાખનાર ગુજરાતી કોઈ સ્કારી કાર્ય માટે દોઢ પાઈ પણુ ન ખર્ચઃ 
એટલે જેમ ગુજરાત વ્યાપારમાં આગળ વધ્યું તેમ સંસ્કારમાં નબળું રહયું. 
આ જમે ઉધારની બાજુ બરાબર ગેળવી દેવાને પ્રયત્ન ને થાય તો હિંલ્ના 
કોઈ પણુ પ્રાંતના કરતાં ગુજરાતને કુશ્ટપ્તઝ વધારે ઊંચો હેય. 


કક્કડ 
રગમૂમિ્ું સ્વરૂપ અને નવરચના ૧૦૧ 





એટલા માટે પહેલા તો નાટક લખીને પ્રોગત્શાના નરો એ 
નાટકા ભજવે એવી રારૂઆતને ખદકે રગભૂમિ ઉદ્દાગ્ની રારૂઆત 
આવી રીતે કરવી 

મ્રાચીન અર્નાથીન ચર્ન ચાધતોતો શાર્મીય અભ્યાસ કરી અવાજ, 
શખ્દ, લય, અતે અભિતયદ121 માનવમાં સતેની સગળો લાગણીઓ તે જગાડનાતુ 
ખળ જેમણે મેળવ્યુ હોય એડ! થોડા અભ્વાગાં, શાસીય તાગીમવાળા, 
સંસ્કારી નટ-ન્‌નીએે મગ્ઝવનારરી ગેડ “ એકેડેમી' અમયના તાટયમદિર 
સ્યાપનુ આ નાટયમદિરમાં યોગન વિદ્યાર્યાં-વિઘ્યાર્થિનીએઓ ને સમેગ્ય [શિક્ષકો 
દ્દાશ તાલિમ આપી નાટડ જજવડા માટે તૈયાગ કરના આડી રીરે અસ્‍ગાસ* 
દ્દારા જન્મસિદ્ધ રાફિતિઓને પિકામ કગ્નાગ તરણે! [સિવાય બીજી કેઈ પણુ 
જ્ગભૂમ્રિના ઉદ્દા* શકય નથી 

આં ફૂલ તો અભ્યાસકેમ, એલે પુસ્તગતય, એવું રગણૂમિ-સિતેમાની 
ચર્થા કરતુ માસિક, એનુ યે૨4 સિક્ષર દદ, ગે સડ4ળાની એવી રીતે રથના 
કરવી કે મમસ્ત સજમત કાઈ પણુ જતના બે“ભાત પિના એનો વાભ લઈ 
શક અને ગુજરાતનુ પોતાનું જે ધન છે--લેકમગીત થમૂડન#ય ગગ્યા 
ગૃર્બીએ! વગેરે 2-જો સડગળા પગુ આ અભ્વામીઓ દર ગધુ સરકારી બને 

આપી રીતે નાટચર્મત્મ્મિં વૈયાર થયેલુ શિખ્યટદ આખા ઝીજ્માતની 
જુદીજુદી રગભુમિઓતે નમે પૂરા પાડે અમદાનાદ મુમઈ, સગ્ત ભરૂચ, 
રાજકોટ, ભાનનગર્‌ જમનગર, ફમચી, મદ્દામ, ૨ ગૂન, વડોદરા, નગેરે 
સુખ્ય મુખ્ય ગુજરાતી થાણાઓમાં એર એક કામચલાઉ રગભૂમિ થાય 
અતે તે દરેડ સ્થળ આ કત્દ્રરથાનેથી નરો મેળવી પોતપોતાની ર્મભૂમિનો 
ડાયકમ આગળ ધપાને 

પરપ્રાતીય રમભૂચિતે મુકાંગને, ખાસ ડરીતે બમાળાને મુકામને, 
ગૂજરાતી 2ગભૂમિ નીચી પક્તિતી લાગે છે તેતું સુખ્ય કારણુ તાલિસની 
ખામીમાં સહુ છે અનાજ, શખ્ટ, લય કે અભિનયની કેળવણી પિના, કેવળ 
-હાથપગતા લગ્કાથી તટ થવું એ ઘણુ જ રશરમભરેલુ માતવુ જેઈએ 
ગુજરાતીઓની ઘણી મોળી ગમ્તી--ખામ કરીને વાશિયા, અલ્મક્ષતિય વગેરે 
ચસ્કારી ગણાતી કોમોમાં તો હછ ગુ& રાખ્દોચ્ચારણુ પણુ શીખવુ પડે 
તેમ છ અતકત, આ ખામી કેળવણીને વોવે જ છે પણુ રગર્ભામિ ૫ર 
ઊતરેલા નટે પોતાતી હરેડ કિક પ2 કેટગ. ગખૂ મેળવતો જેડ એ તેનું 
ઉદાઠગ્ણુ ઇગ્ડ જઈ આવત એક મિતતા વાર્તાલાપમાથી આપવું મોર 
ધારુ' છુ નગેકસપિય* જેવા મહાકવિની રૂતિમાં અસુર જગ્યાએ અપુક શખ્દ 


ટક 
૧૦૬ ર'ગભૂમિ પરિષદ 
ડયા અથષ્મા છે, એ નણુવા માટે વિઠ્દાતા તે પડતા, ૨ગભૂમિમાં જઈ, 
વિખ્યાત નટોના શખ્દોચ્ચારણુતો તે અભિનયતે અભ્યાસ કરવો! આવશ્યક 
માને છે 

*સેખો4 થિયેટર સ્ટુડિયો 'ના પરિપત્રમાં દાખત થવા પ્રચ્ટતાર્‌ 
ઉમેલ્વાઃ માટે અભ્નાસક્રમ આપેલો છે, તેમાં નીચેની હકીકતો તે! આપણુ 
એક જ રાગડે હાઈસ્કૂલોમાં ગધ્ધાવૈતડું કરતા શિક્ષકોતે પણુ ઉપયોગી થઈ 
પડે તેવી છે 

“ફરણુર્સતા એક ગધ્ધ ફકરો! અતે હાસ્યરસતો। એક ગધ ફકરા ખે।વ* 
વાની ઉમેદવારની તેયારી હોવી જેઈએ !' 


આવી પરીક્ષા તો આહી જેઈ લેતું નથી એટલુ સારું છે, બા્ઠી ગુજ” 
રાતના મક સાહિત્યમાં કથા કરણુગ્સના ને કયા ઠાસ્યગ્સના ફેકરા છે તે જ 
ઘણાને ખગર્‌ નહિ હેય 

કાઈ કોઈ વખત હાઉસ્કૂલોમાં નાટચપ્રયોગે થાય છે ખરા, પણુ 
એજ બતાવે છે કે આ ગાબતમાં કેટલી દદ્વિહીનતા--રિક્ષકર્ગમા--પણુ 
ધર કરી ?હી છે 

એટલે આયી સથળે ડ્રેલાયવી ગરીબી--ખાસ કરીને વિચારની ગરીમી-- 
£*૦૪૯ત૪ ર 100પાંમડ' એનો ઉદ્દાર કરવો હોય, તે. ગુજરાતને 
“આગણે એક પેન્દ્રસ્સ અભ્નાસ સસ્થા સ્યાપવી જેઈ એ ચિક્ષણુ એકડે એકથી 
સરૂ યાય, અતે હિંદના બીન્ન પ્રાતના, રશિયન થિયેટરના, જર્ષન થિયે 
ટમના, આપણી ભવાઈના, ભચ્તમુનિના, સઘળા જ સાધને! માથી એક નવી 
જ રચના ચાય એ પ્યેય રાખવુ નેઈએ ગુજરાતની ૨ગભૂમિતો અત્યા 
રતો જે ઉદ્ધારક કાર્યક્રમ છે, તેમા અભ્યાસની ઊણુપ, સાધનાની નિબ4તા, 
અને [િક્ષણુસસ્કારની જે કાઈ ખામી હરો તે આવા એક મયત્નથી ઊડી 
જશે તો ભવિષ્યમાં એક સખળ ગંસ્થા &્રારા ગુજરાતની અતેક ર્ગભૂમિ* 
એતે પોધી શકાશે નેવાનું આટલુ જ છે ગુજરાતીએ ને ખઠુ નાના સ્વ" 
પ્તાથી ખહુ નાની સિહ્ધિઓથી રાચવાતે! સતોષ ચઈ આવે છે એક ઉગ્ન 
અસતાય--અત્યારની પરિરિયતિ માટે, અતે એને માટે બખાળા કર્યા વિના, 
શાત તપોભૂમિ સમ્જવાની તસ્ણેની તૈયારી, અમઈમિકાને! મછીથી ઉચ્છેદ, 
અતે સે! ટચું સે!વું ન થાય ત્યા સધી વસ્તુતે પરિપકવ થવા દવાની શાત 
ધીરન--આઢલુ નને થોડાક તરણે। કેળવી લેશે, તો તેએ! નવુ ગુજરાત રથી 
શકરો અને આમાંથી એક પણુ વસ્તુતી 'ામો હશે તો ફાઈ નહિ થાય 


ર 


શભૂમિતું સ્વરૂપ અને નવરચના ૧૦૪ 








સદ્ગત ર્ણુછોડભાઈ ઉદ્યરામના શતાબ્દી સ્મારક નિમિત્ત અમદા- 
વાદની ગજરાત સાહિત્યસભાએ જે કાર્યકક ગોઠવ્યો છે તેમાં થનારી ચર્ચા- 
ગના ગ્રુદ્દાતો થોડા વખતમાં સૌતા હાથમાં આવરો. એ વખતે આવી 
સચનાત્મક કાર્યમુમિની શી રીતે શરૂઆત કરવી જેઈએ તે વિષે પોતપોતાની 
શકિત અનુસાર સૌ સાહિત્યમ્ગિકો તે ખાસ કરીતે તે તે વિષયના અભ્યા- 
સીએ કાંઈક પણુ પ્રકાશ પાડે તત સુજરાતતી પ્રગતિર્માં એક આવશ્ષક 
કાર્ય થયું ગણાય, 

જૃ'દ્વાદનમાં જેમ દરેક વાજિત્ર પોતપોતાનું માધુર્ય દાખવીને, છેવટે 
તો, સર્વસાધારણુ ગાનમાં પોતાના લયને ભેળવી દૈ છે; તેમ આ ર ગભૂમિ- 
સૂજેનમાં પણુ સૌ પોતપે!તાની યથેચ્ક કાર્યપ્રણાલિકા આપતાં ૭તાં, શક 
%ન્‍દ્રમાં ભળી જઈ તે ગૂજરાતબ્યાપી નવી રગભૂમિ સશય એ મહદ સ્વપ્નમાં 
પોતાના વિચારને વહેતો! મૂકે. 

ર્ગભૂમિ એ પણુ વિશિજ રીતે માનવતે વધારે માનવ ખતાવવાને 
એક પ્રયત્ન છે. ખરી રીતે પૂછ્ઠા તો ગંગીતકારો, લેખકો, વાજિત્રકારા, 
નરા, નટીએઓ, દર્રીકા, જતારાએ, એ સધળાઓ ને ભેગા મળીને જીવ" 
નના એકાદ પ્રશ્ર્નું માનસિક પૃયક્રણુ કરરી કાઈક નવી જ સમાજરચના 
કશ્વાની પ્રાથમિક તૈવારી કરે છે, અલ મત્ત આ તૈયારી અમત શાંત, ધીમી, 
સંસ્કારી, દઢ અને માતસિક ડ્રેરક્રારા પર અવલમેલી હોઈ, એકદમ દેખાઈ 
આવે એટલી ફ્ેરકાર દેખાડી શકતી તથી. પષુ માંતવ દેખાડે એટ્યું જ 
કરે છે, % ખરીરીતે તો એ નથી દેખાડતો તે જ કરે છે :-અતે જો આ 
પ્રમાણે રગમૂમિ એ પણુ પ્રજને સંસ્કારી બનાવવાને પ્રયત્ન છે, તો કોઈ 
પણુ શહેરની મ્યુનિસિપાલિટી ર'ગભૂમિના સર્જતમાં સક્રિય ફાળો લીધા વિતા 
પોતાતે સસ્કારી ગણી શકે ખરી (₹-ગૅસ્કારી શું, પાતાતે સુધરેલી પણુ 


કેફી શેક ખરી ? 
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અતન્નો ઉત્સાઠ આતમ અતે બાલ જછવનતી તદૂપતામાંથી જત્મે 
છે. મહાર સુધામની જ્તાતિ તોડડની અતે એવી એડી વાતો કગ્વી અતે 
જૃહછવન અને સમાજના ખરા આતર જીવનમા તે। ૫? પરાગત ઘરેડમાં વર્તવુ* 
આ રીતના ઉપલકિયા જીવનમાંથી ખમે કલાતે આવિર્ભાત મુશ્કેલ હતો બેવડા 
જીવનને અતુકૂળ ઉછીના પિચારોતે પોતાના કરી તેતે અમલમાં મૂક્વામી 
પુષ્ટતાતે લીધે જ ગયા સૈકાના શિક્ષિત ગમાજને હાથે આપણી દેશી 
નાટપપ્રણાલિકા અને નાટયદરીનને નવુ જેમ ન મળ્યુ ભાડ, ભર્વયા અતે 
ત2ગાળા--જેએ પરપરાએ કરીને નટો હતા, તેમની અવગણુના થવા 
લામી અતે તેમની ઢળાતો હાય થવા લાગ્યો શિક્ષિત સમાજમાં ખરો 
ઉત્સાઠ અતે લોકવન પ્રતો લાગણી હોત તો આ મરી જતી કોમેતે 
પુતીવિત કરી દેશની ફવાતું 3194 તેએ વધારી શકયા હેત પરતુ 
અમુક પ્રકામ્ના વિદ્યા અને કુવીનતાના દભતે કામ્ણે આ વસ્તુઓમાં 
તતાલોન શિક્ષિત સમાજ દેશી પ્રણાનિમાની પિરિષ્ટતા જેઈ રકો 
નહિ કે તેના સારા તત્તોતે વિક્માવી શક્યો નહિ મ મા. 
મહિપતરામ રૂપરામે ' ભવાઈસમ્રક' નામે પુમ્તકમાં ભવાઈ એતે! સમ્ઠ 
કરવા યત્ન કર્ષો, અને સર્‌ રમણુભાઈએ “રાઈનો પર્વત ' એક ભવાઈ 
ઉપરથી રગ્યુ પણુ “ગઈને! પર્વત ' રગભૂથિ ઉપર એટલુ સચોટ 
ખની શક્યુ નહિ, કારણકે રગમૂમિ અતે તેની કરામવોતુ અજ્ઞાન અને 
સાથે સાથે શિક્ષિત જનસુવભ ભારેખમપણુ બન્નેએ આ ઉત્તમ નાટકને 
રગભૂમિ માટે અયોગ્ય બનાવ્યુ બાકી ?ગભૂમિની દૃષ્ટિએ મણિવાલ 
નભુભ્રાઈએ પણુ યત્ન કરેલો એ દષ્ટિએ તેમણે તેમનું “ કાતા' નામે 
નાટક ર્ચ્યુ, પણુ તે નાટકને જરા વર્ષો નહિ અત્યારે તેને ₹'ગમૂપિ ઉપર. 
લાવવા માટે કોઈ સભારતું પણુ નથી 

મશકી નાટકમ ડળીઓની ? ગભૂ(મે ઉપરતો યશ ન્તેઈ, મૂછી મુગમાં 
પારસીએએ નાગ્કમડળીઓ ઊભી ડરી કે કામરાજ, ભાલીવાવા, દાદાભાઈ 
પૂટેલ વગેરેને! પાગ્મી કપનીએ ઊભી કરવામાં દિસ્સો હતો તેએ ૨૨ 
શ્રમિની ભવ્ય સજાગ્ટ અગ્રેજીમાથી પારમી ગૂજરાતીમાં ઉતરેલા નાટક! 
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તથા કારસો! નાચ, ઇત્યાદિ ગોઠવી મતર'જ્નતાં સાધન તરીકે અતે સામાન્ય 
જનની સનેોવૃત્તિ પોષવા માટે ન!ટડોની યોજતા કરતા. પારસીએ।નાં ફારસ 
અને શ્રષ્ટ ગૂજરાતીમાં રચેલાં નાટકાએ લઈ લીધેલો રેગ્બૂમિતો ૪ર 
સેઈ રગભૂમિને સુધારવાના આશયથી દી. બ. રણુખોડભાઈ ઉદ્ધરામે પ્રથમ 
માટકા લખ્યાં, ભવાઈની એક ખાજીએ હલકટતા અતે ખીછ બાજુએ 
પાર્સીઓતાં નાટકની સ્ગ--એ બંનેને ટાળવા તેમશે “હરિશ્રન્દ્ર' અતે 
“ લલિતાદ્‌:ખદરીક ' નાટક લખ્યાં. એવામાં જ ધ્યારેકરની “મુંબઈ ગૃજરાતી,' 
વાધ્રછી એસઝાની “ મોરબી? અને ડાલાભાઈ ધે!ળશાની નાટક કેપનીએ 
ઊભી થઈ. આ તાટક ડંપતીઓમાં સામાનિકિ, પૌશાષિક અતે ભાષાંતર 
કરેલાં નાટકો બતાવવામાં આવતાં. તેમાં વિચારોતી નવીનતા, પાત્રોતી ઊંચા 
મકારની ખીલવટ, [ઉત્તમ સેમીત, ક ઉદ્ત્ત ભાવનાવાળા ડવિતાતે! અભાવ 
હતો, રંગભૂમિની ભભ્ય સજવટ, લાંબાં અતે છટાદાર ભ્રાષણા અને જે 
રિ૦08105ળાને બર્નાર્ડ રોએ 386૦0૩ દૉ)લ્મ» ૧0ર્લ ૪૫૪૧? 
કહી વર્ણવ્યું છે, તતે ઉત્તેજતા આરો ભરપૂર કવિતાએ અતે વચનો-- 
આ જ તે વખતની અતે જેટલેક અંશે અત્યારતી રંગભૂમિની વિસિદૃતાએ।. 
હલ્ું--પીટ કલાસને મંતોષે તેવું--ાસ્ય અતે ફારમો એ તો વધારામાં, 
લોકજીવનતે આ નાટકો શી રીતે ઘડી રકે? નવી શાવનાએ, નવા વિચારો 
અને ખૌદ્ધિક ગ્રોત્સાહતોતે આવી ર્ગભ્રમિ કેવી રીતે આપી ચંકે? એ તો 
મળછવનમાં કાંતિ આવે તો જ ખને. પ્રનનના સમશ્ર છતમાં ઉત્માહનાં 
પૂર્‌ વદે «યારે જ રગમૂમિ ઉપર્‌ પણુ તે ઉત્સાઠ વ્યાપે અતે તેનો ઉઠ્દાર થાય. 

સષ્યયુગ ર્સસ્કૃત નાટકને અંધારયુમ હતો, ચકકાળ મસ્કૃત નાટકનો 
સુવર્ણયુગ હતો. સાથી?! મધ્ય યુગમાં હિંદુસ્તાનમાં સામાજિક તન્દ્રા વ્યાપી 
દતી; ગુપ્ત ઘુગમાં રશન અતે પ્રશ્નમાં ઉતસાઠનાં અને રસ્કૃતિના નવાં 
તજનાં પૂર વહેતાં હતાં, મધ્યયુગમાં માન્તીમ જવનતો ઉત્સાહ ધર્મ પૂરતો જ 
આર્યાવર્તમાં હતો; અતે તે ધર્મતી કથાએને રામલીલાએ અને માણુભટ્ટો 
લોકજીવનમાં વણી દેતા હતા. ગૂજરોતતો મષ્યયુગનો સાહિત્યમાં તાટમન 
કલાનો ઉપયોગ સાંમાત્ય પરપરાગત ધર્મતી વાતો શૂ કરવામાં અને 
સામાજિક છવનના તિકૃષ અતે હલકા પ્રસંગોથી લોકોમાં હલષ્ટી રમૂજ પેદા 
કરતી લવાઈએ। ભજવવામાં કરવામાં આવતો. ગૂજરાતના સમથ છવનની 
શસ્મિતા ઉદ્દીપિત થયેલી નહિ; એને જ કારણે કહેવાતાં પ્રેમાનંદના નાટકોની 
પરેલા ન્તૂની ગૂજરાતીમાં નાટકોનું નાર્મનિશાન પશુ મળતું તથી, ખર્નોર્ડ 
શૈ સત્ય કહે છે; 
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અતે આ વાતને પુરાવો ઇંગ્લેડના ઇતિહાસમાં ઇલિઝામેય રાણીના 
યુગમાં તથા સને ૧૯૧૪તા મહાયુદ્ઠ પછીના યુત્રમાં આવેલા નાટયપ્રવૃત્તિના 
પૂર્‌ ઉપરથી પારખી રાકીશું. 


ગયા સૈકામાં પૂર્વની મંસ્કૃતિ સાથે પશ્ચિમની સંસ્કૃતિતો સંપર્ક થયે; 
ર્સપર્ણ એકલા જ નહિ પણુ આધાત થયે1. શિક્ષિત જને તેનાથી અંન્નયા; 
અને પાતાના લોહીના સ્પદનો અને પોતાના હદ્યના ખરા ધબકારા ભૂલી 
પેલા આવતા ધમારાતે વશ થઈ તેતી મોરધઘીએ નૃત્ય કરવા લાગ્યા, આમ 
ઉત્સાદનાં અતે જીવનનાં મૂળતત્તવોને ત્યાગી, નકલી અને ઉછીનાં લીધેલાં 
તત્વોને ઠઠારી મઠારી ખતલાવવામાં જ પાછલે જમાને ગયો. ખરી રીતે 
પશ્ચિમની સંસ્કૃતિનાં તત્ત્વોનું સમભાવી દદિએ ઉદ્દીપન કરી, આપણે ગયા 
સૈકામાં આપણું ્મંસ્કાર જીવન દિ્તપાવ્યું હોત, આપણી વિશાળ જનતાને 
નહિ વિસારતાં તેમના જીવનનાં પ્રોત્સાહક તત્ત્વાને ઇ'્ન ન ચાય એવી રીતે 
સુધાર્યા હોત; તેમની બોલીઓ, લાગણીઓ, રીતરિવાનેને ફૂર ખેદરકારીથી 
જુ ખાળી નાખે તેવાં કટાક્ષૌથી મરવા દીધાં ન હોત; તે! શિક્ષિત સમાજ 
અને લેોકજીવનતો કારમો! ને વિધાતક ભેદ ન પડત, પણુ એ તો નવા 
અંપ્રેજી ભણેલાતો યુગ હતો. એ અંગ્રેજ ભણેલાઓએ પડિતોને! વાડે। રચ્યો. 
લોકજવન પ્રત્યે સૂગ કેળવવામાં રિષ્ટતા દેખાઈ, સામાન્ય જનતા સાથે 
અતડાઈ એ સદ્ગુણુ બન્યો. ભાષા સસ્કૃતમય, બનાવટી અતે ભારેખમ ખતી. 
લોકોના લોહીના ધબકારે ઘડાયેલા શખ્ટો અતે શખ્દવળાંકા ખોવાયા, પડી 
રહયા અને વિસરાયા. આવા જમાનામાં જતતાને નવાં તેજ બતાવતી 
નાટયકળા તેની સોળ કલાએ। કયાંથી ખીલે ? 


પણુ જે પશ્ચિમના પુસ્તક્િયા અતે નકલિયા સંસ્કારો ન શીખવ્યું, 
તે આપણા રાષ્ટ્રોય અધઃપાતે અતે આર્થિક મુશ્કલીઓએ શીખવ્યું, કોમ્ેસ 
અતે સોવિયેટ ૨શિયાએ લોકજીવન પ્રત્યેની પડિતવર્ગની સૂગ દૂર કરી. 
મહાયુદ્ધ પછીની આર્થિક ખેકારીએ વિચારક રિક્ષિતવર્ગતે ભાન કરાવ્યું ક 
કિસાનો કે મજદૂરોથી તે કેઈ રીતે પણુ જુદે નથી, અતે તેનું અને આખા 
દેશનું સમગ્ર ભાવી પાંડિત્યભર્યા અતડા ઉપદેશેમાં નહિ, પણુ જેમને આપણૂ 
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દલ, નકામા, ગામડિયા અને નભિનકેળવાયેશા ૩ડી ગતગણ્યાં તેમતી સાથે 
ચંર્નાયેક્ડુ છે. 

પ્રસ્તરીય સ્તગૃતિ સમમ્રતાગે જ્સૂડવી જ્નેઈએ, પતનના અમુક વિભ્ા- 
ગમાં માનસિક તન્દ્રાનું અસ્તિત્ત આખા ગ્રશ્વજનનતે મટે વિષાતક છે; 
અતે વળો પ્રશ્નનું ખરું જેમ અને ઉત્માહના ઝમ પરદેશથી સવવાના 
નથી પણુ પ્રશ્નના જતનેમાં જ વસેલા છે. તે ઝરા ઉપર વળી ગયેલો કચરો 
સાહિત્ય, પત્રકારત્વ, નાટકે! વગેરેથી દૂર કરી શકાય, આ દરિયે રગમૂમિનેદ 
ઉઠ્દાર એ પ્રન્નજવનતા હારનું આવસ્યક તત્ત્ત છે. 


અત્યારે છાપાંઓમાં, મઠાન વક્તાએનાં ભાષસ્ઞોમાં અતે વિચાર-પ્રદ- 
ર્રનમાં નાટઇય તત્વ વધતું જ આવે છે. તાદશ્ય ચિતાર આપતા છાપાના 
લેખમાં કે દિલને હચમચાવી દે એવા કોષ અપૂર્વ વકતાના ભાષણુમાં કે 
નિવેદતે(માં ચું નાટકીય તત્ત્ર એદણું હેય છે ? નાટક એ સ“સૃતિને પ્રોન્જ્વલિત 
કરનારું અતે સમાજ-જવનને ઉન્નત ફેરનારુ મહાન સાધન છે. આપણા 
દેશતા આ કયકટીનાં અને સાથેસાથે પુનરત્યાનના દિવસોમાં તેતી અવ* 
ગણુના ઝરવી એ એક પ્રકારનો આત્મઘાત છે. ખરાબ નાટકો ખરાબ 
વિઘામદિરો જેવાં છે. સારાં વિઘામદિરાની આવસ્યકતા આપણે સ્વીકારતા 
હોઈએ તે સારાં નાટપગૃહોતો આવશ્યકતા કેમ સ્ીકારવી ન જપે ? 
રેવમંદિરના સડા દૂર કરવા આપણે જેહાદ ઉડાવીએ છીએ, તો નાટચગહોના 
સડા દૂર ફરવા આપશે શીદ આળસ સેવી રાળીએ? “ 116 ધ ૦૦૬૦ 
45 8ુ£૦૫૫10છુ 1 100[90૬1ત11૦૯ 33 ત 5૦૦11 ૦/૪: નત (1:1૬ 
જ્ઞધ્હ 25 1056116૫૦૫૨ ન્ડ ઇત:વૈ 5૦10૦15 ૦૬ વર્તી ૦1307211૮5; 
00 ॥00્તલ£॥ ૦1311૪21101 15 £20તે)? 10૫૫0) પ8 1182 દાંતડશ 
10 ૫ર ધોલ 11021૮6 15 190111 503001 તાળવે 1૫1. ”* 


ઊ'ચી કેોટીની રંગભૂમિ એ પ્રજાના સરફારજવનનતો માનદ છે. 
સ'સ્ફાર્છવનની પડતી સાધે ર'ગભૂશિને પજ અધઃપાત્‌ સેડળામેલે! છે, તેતા 
અધશ્પાતમાં રહેલી આસુરી રત્તિગાતે દર કરવા પ્રોત્સાહક તત્તોથી 
્રેરાયેલાં નાટચમૃહે! ઊભાં કરવાની આપણે ત્યાં ખરેખરી આવસ્મકતા છે; 
જે નાટભગૃહેમાં લાગણીગાતું સુથોકરમુ પોય અતે ખુહદિપ્રદેશના અંધારાં 
વામી નત્ય, અતે «પાં આત્મા તેજરડી અતે વિક્ષાણળ અને. ચિત્તપ્રદેશના 








1 છટાર્ઘ 518૧% 2 11335 : 11૮3૬801; ૯ ૩૯6* 


કટક 


૧૧૪ જગભૃમિ પરિષદ 


વવ. ઝડ 
ર્બંધકાર્ને-આસુરી તિમિરને ટાળવા માટે નાટયર્તું સર્જન થયું છે, એમ 
નાટષના આવદ્રદ્ટા ભરતમુનિનું પણુ મંતન્ય છે.૧ 
બરતમુનિએ જે સ્તુત્ય આશયથી નાટચતું સર્જન કર્યું હતું તે હૈતુને 
અનુલક્ષી, નાટય વિષે બેદરકારી સેવવી એ સંસ્કારજીવનને ઉતારી નાખનાર 
તત્તત છે, એ સત્ય હદયમાં ઉતારવાની ખાસ જરૂર છે. 
ગૂજરાતીનું સસ્કારી માનમ ર'ગભૂમિ જેવી ઉત્તમ સામાજિક સંસ્થા 
ગ્રતયે દોરાતું નતય છે. સ્વ. દી.અ રણુછોડભાઈ ઉદયરામની રાતાખ્દી પ્રસંગે 
ગૂજરાતની ₹ગભૂમિના આવ્વજનકની સ્મૃતિમાં “ ગૂજરાત સાહિત્ય સભ્રા “- 
એ “ રગભૂમિ-પરિષદૂ ” બોલાવવાની જે યોજના કરી તે ખરેખર નૂતન 
ગૂજરાતનાં સાંસ્કારિક તેજ ઝીલવા તલસતા માનસની ધ્ાતક યે।જના છે. 
નાટક સબંધી હલકા ખ્યાલો જૂની પર્પરામાં ઊછરેલી જનંતાના દિલમાં 
વસેલા “કાઈક વાર દીકામાં આવે છે, તે સત્વર દૂર ચવા જરૂરી છે. જેટલું 
શુદ્ધ સાહિલ, સાચુ પત્રકારત્વ અને નિર્મળ દેવર્મદિરનું જવનના ઘડતરમાં 
મહત્તત છે, તેટલું જ વિશિષ્ટ રંગભૂમિનું મહત્ત્ત છે. 
અત્યારે પ્રવર્તતી રગભૂમિની સ્થિતિ પ્રાચોન પર'પરાની રહીસહી યાદ 
રતા અને હાલ હલકા પડી ગયેલા તરગાળા, ભર્વયા વગેરે નટવર્ણી અતે 
સંસ્કૃત નાટયરા્રની પર્પરાતે સાચવી રહેલા ભાવમુદ્રાએને જાણુતા 
અભિનેતાએ વગેરે-અનેકાનેક અવરોષોતો! એછેવત્તે સંવાદી મેળ સાધવે। જ 
જેઈરે. રગભૂમિનાં તત્તોના ઊંડા અભ્યામ વિના લખાયેલાં તથા લોકજીવન 
અને લોકભાષાને એક ખાજીએ રાખી રચાયેલાં નાટકાતે ભજવવા વિદ્દાતોએ 
કરેલા યત્તો નિષ્કૂળ ગયા છે; અને તે નતય જ તેમાં નવાઈ પણુ મધી. 
ખરી રીતે લોકજીવનના ઝરામાંથી નાટયકલાની સેર ફૂટવી નેઈ એ, એને 
જે તેમાંથી જ સ્વાભાવિક રીતે નાટક લખાયાં હશે તો. રભૂમિ ઉપર તે 
જરૃર સધૂળ ચશે. નાટકમાં આમવર્ગ આનંદને ખાતર જ્ય છે એ વાત અરી; 
 ભાતન(ટચશાસ્રઃ અધ્યાય 1 શલે. હ થી ૧૬ માંથી ઉદ્ધતઃ 
વ્રાહ્ચવમેત્રયસ તુ જાતઝોમવશ રતે । ન 
ૂરવ્વાજોપામિસૂટે છોરી મુાતિતયુ.સિતે 1 
મરેન્ટ્રમયુસેવે: ૧૫૧: જિઝ વિતામટ 1 
જીઇસીયણમચછાથો ર્ય પ્રચ્વે ચ ચરસ 1 
પશ્યમથ્થે ચશદ્યં ચ સોવરેસ સતત્રટ્ન્‌ 1 
જાટયં ઘેવલ્તલવકે ચતુર્નેરસિલમ્સતત્‌ ॥ 


લ્ક્કડક્-ડ-્ક્ઝ્ડઝડ્ક્ક્ડઝકઝઝ્---ક 
રગભ્રમિ અને સસ્કૃતિ ૧૧૫ 


પરતુ ધીરેધીરે તે આનદમાં પ્રેરક તત્તતે! ભરી, અનિદ તત્ત્વ દૂર કરવામાં 
આવરો તો આમવર્ગ ધીમે ધીમે કેળનાતો! જરો. 

આ નાટચોાદ્દારના પ્રયમ પગલા તરીકે એક નાટચસિક્ષણુર્મદિર, 
ભિનધેધાદારી અને ઉજ્જવલ ભાવનાથી પ્રેગમેલા નટમમૂડો, પોળોમાં 
રામલીલાઓને સ્થાને નાટચગ્રયોગોા ભજતા નાતે પોતામાં સમાવી તેમને 
નવી નપોતથી પ્રેરી, નવા નાટચગ્રવોગે ભજવવા વગેરે ધણાં ઘણાં ગ્રાર્યમિક 
કાર્યો, નાટકના ઉદ્દાર માટે કરવાના છે રગભૂમિનો આદર્શ આ પ્રમાણે 
ઉત્તશત્તર પ્રશ્ન સમક્ષ રજૂ થતો જગે તો જ અત્યારના ભમકભર્યા અધ પાતને 
અનુભવતી રગભૂમિ વધારે ને વધારે ઉન્નત થશે નાટયકાર! પણુ ર્મમૂમિને 
સમજી અને લોકજીવનનાં તત્તોને વિચુદ્દતર ખનાતતા નાટકે રચરો. 

હેમચદ્રના શિષ્યે રામચન્દ્ર અતે ગણુચન્દ્રના શખ્દોમા? 

“ અલકાશ્થી ચમકતો વાર્તા-ધત્યાદિતો પથ તો ગિનમુસ્કેવીએ કપાય 
એવો છે; પરતુ રશકલ્લોલથી ભરચક નાટથને! માગગ એવે સહેલે1 નથી, 

“ગીત વાજ્ત કે નૃત્તતી જેમને ગમ નથી, 3 લેકજડનને! મર્ષ જેમશેં 
પારખ્યો નથી, અભિનય જેતે આવડતા નથી કે નાટથપ્રબંધો રચવા જેને 
ફાવત્તા નઘી, તે કવિએ આ નાટચશ્રી બઠિયુંખ છે. 

“ખરા કવિ તો એ કે જેની ભારતી નાટથમજેનમાં ખીલી ઊઠે છે 
અને જેની નાટચરૃતિયી માનવીએ! સુધાને તરછોડી તેતા નાટકની રગોર્મિમાં 
એડતાન થઈ જય છે, '”$ 





૬ નાટપરપણુવતિના આદિશ્ડિદ (ગાયકવાડ એરિમેન્ટ૧ સિરીનું નેં. ₹૮, 
પાતું ૨૩ ). 
ભસ₹જર્‌કૃરુ ૧ન્થ! જશાર્‌ીના ભુતપર. 1 
કુમર્છુ શટશવ રકન. 1 
સ મીત્વાયરૃત્તત છીરલ્વતિવિરો ન ચ ! 
સમિરેતુ ૫ ક્યુ અ ત્રવન્લારે મ્યુ ર 
સ વિત્ત ૧૪૨ સત્યા લજિ સુધાન્થત : 1 
સ્તોનિણૂસતા તાર્લે વદય ગૃતતિ માતી ॥ # 


ક્ઝ્ક્ડ્ગ્કડ્ક્ડ-ડ--ડઝક્ઝ-ડ્ડઃ 


આપણું રંગભૂમિ વૂ૧૪ 


ગયો હોમ એમ જ કંઈ ચવા લાગ્યું છે. નાટકમાં જ્નેવા સાંભળવા મળતું 
ખધું જ વિશેષ કલાત્મક સ્વાંગમાં બોલપટમાં સોધે ભાતે જેવા મળતું જાણી 
ગ્રેશક્સમૂક ખોલપટ તરફ વન્યો છે. આટલે અંશે બોલપટે નાટકતે ફટકા 
માર્મો એ હકીકતમાં તથ્ય છે એમ ફહી રાકાય, 

પણુ ખોલષટતે 7 નાટકતી અવનતિનું એક માત્ર કારથુ માનવામાં 
થૂલ થશે. નાટકમાં જે સત્તત રહયું હોત તો આ આક્રમણુનો પોતાની રીતે 
સાપનો કરી કેઈ નહિં તો માનભેર તે ટકી તો જરૂર ગ્કુ હોત. બોલપટ 
જેવા નવા હરીફની સામે નાટક ટકી શક્યુ નહિ એ જ ખતાવે છે કે 
આપણી રંગભૂમિ તથા તેતી વર્વોન્તૂની પ્રણાલીમાં જ કથાક નબળાઈ હતી, 
જેને પાપે આમ ચવા પામ્યું, ખરી રીતે સિતેમા અતે રગમૃમિ વગ્ચે 
ડુસ્મતાવટને। જ સંબંધ હોવો નનેઈએ એ વાત ગલત છે. યુરોપ અમેરિકામાં 
સિનેમાના અતિપ્રચાર છતાં રગભૂમિતો આશકવર્ગ પણ એટલો જ બહોળો 
છે એ વાત ન્તણીતી છે. બંતે તદુરસ્ત હોય, ચરખી તાકાત તથા કલા 
ધરાવતાં હોય તો અતે એકીસાથે ફૂલે કાલે. આથી ચુજરાતી રગભ્ૂમિની 
અવનતિ માટે એકલાં ખોવપટતે નિંદ્વામાં સાર્‌ નથી તેમ સત્ય પણુ નથી, 
ખીન અને “ખશ કારણે તપાસવાં જેઈ એ. 

મોટામાં મોડું કારયુ આપણી રગભ્રમિની અપ્રગતિશીલતા. આગળ 
વધતા અને પલટાતા જમાનાની તાસીર પ્રમાણે તેતે અનુકૂળ ફેરફાર 
કરવાની દૃછિ % ઇક્ષતા તેમાં ન હતા પોતાની જૂતી ધરેડમાં જ તેણે 
ચાટ્યા કર્યું. સાચ્ચી ઊંચી અભિનયકલાની ઊણુપ પૂગ્વાનો મ્યત્ન તેણે કર્યો 
નહિ. નાટક એ છવતનું પ્રતિબિંબ પાડનાર અરીસો! છે એ રોકસ્પિયરે 
“હુમ્લેટ”' નાટકમાં પ્રતિપાદેલ મિદ્ધાંત આપણે ત્યાં ભુલાઈ ગમે!. પરિણામે 
એક પ્રકારનો અસ્વાભાવિઝ અતિરામેકત અભિનય ગજરાતી ર્ગમૂમિરનું 
સુખ્ય લક્ષણુ બની ગમે. એ ખરુ' છે કે જેમ ભાવ વધુ તીવ્ર કે ઉદ્દામ તેમ 
અભિનયતું ક્ષેત્ર વધે, તોપણુ તેમાં સ્વાભાવિકતાની મર્યાદાને લેપ યવે! નહિ 
લેઈ, નટે «ેરથી ધાંટા પાડી બધા ય રસમાં વીર્રમતું અમુક પ્રમાણુમાં 
મિશ્રણુ કરી અમુક જ લટણુમાં બોલે અભિનમની સદ્મ છટાએ! વડે 
પાત્રને સજ્વ બનાવવાની કલા આ ગેજેગામાં આપણી રગભિમમાં કયારેક 
જ 13 ગ્રતિભાથાળી નટદ્દારા મળે એવીજ પગ્ટ્મિતિ વર્ષો સુધી રહી. 

અભિનયકલાની ખામીનું એક કારણુ બહુધા અચિક્ષિત ન#વર્ગ જ 
નાટકર્મડુળીએ માં રોકવામાં આવતો તે છે. નાટકના નઢો એટલે હલકા માખસે, 
જૃનાટકનો પધા એટલે ડતરતો પધેો એવો જ નતાતો અભિપ્રાય ઘણું કરીતે 





ચાણ. ડૂ 


પણુ આના મૂળમાં હોય તો હોય, ગમે તેમ, પશુ દહાડે દિવસે વધુ વધુ તીદ્ર 
પનંતાં જીવનસંગ્રામતે અંગે આખા ક્વિસતી મહેનત પછી મોડી રાતના 
ઉજાગર કરવાની વૃત્તિ બહુ એછાતે થાય. એ ન્ેતાં નાટકને! સમય ફરવે 
“જરરી હતો, અલબત્ત આ પરિસ્થિતિ નાટકમંડળીના માલિકોએ પારખી 
રી, તેથી જ તેમણે તહેવારો તથા રવિવાર જેવા રન્‍તતા દિવસોએ 
દિવસના ખેલે _ ભજનવાની શરૂઆત કરી છે. છતાં ચારપાંચ કલાકનું 
લબાણુ ગું નિ, 

“ “ણુ નાટકના ગેર્લાભમાં મોટી વસ્તુ એક એ ગઈ કે શિષ્ટ મંસ્કારી 
રસૃત્તિને પોષે કે સતપેં ગવી નાટચરચનાએ ર ગભૂમિતે મળી નહિ. 
રગભૂમિનાં નાટકો સાહિત્યદદિએ અતિસામાન્ય હોય અને માહિત્યદષ્ટિએ 
ચલ્યવાન એજી નાટયરચનાએ। રગમૂમિતે માફક આવે નહિ, એવી વિષમ 
પરિસ્થિતિ આપણે યાં પ્રવર્તતી ગઈ. પરિણામે એ મે વગ્ચેતું અંતર વધતું 
જ ગયું, અને ' રાધે! પર્વત ' જેવું નાટક ભજવવાનો! પ્રયોગ નિષ્ફળ 
ગયો. આથી પ્રતિભાશાળી સાહિત્યકારવર્ગતો સાથ કે સઠકાર રભભૂમિતે 
મળતાં અશળ ગયો, સામાન્ય કક્ષાના લેખકાનાં નાટકે! ભજવાયે ગયાં, 
અને એવાં નાટક જ રભૂમિતે સદતાં નઈ અન્યથ! સારુ" આપી રાકે તેવો 
નાઢકલેખકે[તે વર્ડ પણુ એ બરને! માલ જ પૂરે! પાડચે ગયે. વળી નાટકોની 
આખી ચોપડીઓ! પ્રકારિત નહિ થતી હે!વાથી તેમની ખરી કિંમત આંકન 
વાનું એક તરફ્થી પ્રન્તને માટે અશકય બની ગયું, તેવી જ રીતે મનસ્વી અને 
પોતે ઘણું ન્નણે છે એવે! કાકો રાખનાર કેટલાક નઢોને પોતા તરફથી એના 
મ્રમોગ વખતે ધણું નનું ઉમેરવાની અણુથટતી છૂટ પણુ મળતો. આમ આવાં 
અનેક કારણોથી લોકરૃચિ આપણી રગભ્રમિ પ્રત્મે ઉદાસીન બનવા જતી 
હતી ત્માં એમને નેઈતી ચામમ્રી પૂરી પાડનાર નોલપટો આવ્યાં એટલે 
નાટકની અવનતિને વેગ મનગ. 

આ બધા માટે જવાબદાર કોણ ? લેખકે, નરે, નાટકમેડળીના 
માલા, પેક્ષદા, કાણુ ? ખર્‌* કહીએ તો બધા જ વત્તાઓઇા જ્વાખદાર 
છે. નાટક્લેખડે। ( ખરી રીતે તેમને “કવિએ ? કશેવામાં વે છે ) કહેરે- 
“અમે સું કરીઝએ ? નાટકમંડળીના માલિકો જે બરતો માલ અમારી કને 
માગે તે જ અમારે તો આપવો રલોતે ₹ પમા તો! તેમની પામેથી અમતે 
મળે છે ને 1 ? માતિડે કહેમેઃ “સું ડરીએ ? પજા એઝું નવા માગે 
«યારે ૨્૫મારે કુ'ઈ ગમ કર્યા વગર છૂટો! છે ? ઘણં #ણીએ છીએ ૧ તધુ 
ચંરકારી ધોરણે ધબો કરીસવે, પખુ અમને કમાજી કરાવે છે તે તો તમે 
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આપણી રગમૂસિ યૃર્‌યૃ 


નાટકો સારા સાહિત્યકારાની રૃતિએ હાય એટલું જ બસ નથી, તે 
ખંધા સળગ છપાવાં પણુ નઈ એ. આથી રભભૂમિ અતે શિષ્ટ નાટકો 
વગ્ચેતું અંતર સંધાશે એટલું જ નહિ, પણુ નટવર્ગતે પણુ પોતાતી જવાબ" 
દારીતું જાન આવશે ને વધશે. સમસ્ત જનતા એ કૃતિ વિષે ચોકકસ 
નિણુમ પણુ આથી બાંધી શકશે એ લાભ પણુ નાતે! નથી. આ સાથે 
ભજવાતી નોટચકૃતિઓની સમમ્રપણે સ્પષ્ટ અતે તીડર સમાલાચનાઓ 
માસિક અઠવાડિક પત્રોમાં યતી રહેવી જેઈએ, અતે જતે દહાડે એક 
સ્વતૈત્ર પત્ર ર'ગભૂમિતી આવી વિવેચના માટેનું પણુ નીકળતું તે પોવાવું જઈએ. 
ફી કે કોમ્પ્લીમેટરી પાસ આપી સારા રિપોર્ટો લખાવ્યાતું તે તેવા લેકેતે 
લખી આપ્યાતું કૂળ તે આપણી રગભૂમિની દુર્દશા. એવાં મ્રલોભ્તેતું 
આકર્ષણુ પણુ સાત બંધ યઈ જવું નેઇએ. 
આવું થશે ત્યારે સાચી અભિનયકલાની ઉપાસના માટે જેઈતિં ક્ષેત્ર 
તૈયાર થયું હશે તેમ જ તેતે અનુકૂળ વાતાવરણુ સશ્યું દશે. એવે સંમપે 
સંખ્યામંધ ઊગતી શક્તિગાવાળા કેળવાયેલા જીવાતો પણુ આ ક્ષેત્રમાં 
ઝુકાવશે, અતે નટવર્ગ માટેતો હલકો અભિમ્રાય ત્યારે સાવ ફરી જરો, ત્યારે 
સ્રીએા પણુ નટીઓ તરીકે રશભૂમિ પર દેખા દેવા લાત્રશે, અને પુરુષો 
સરનો પાઠ ભજવે છે એમાં દેખાતી કૃત્રિમતા એની મેળે દૂર યરો, વિષયતી, 
લેખક્રાતી કે લેકાદરની જરાય તાણુ રગભૂમિતા વ્યવસ્થાપકાને પછી નડશે 
નિ. રંગભમિ ૫૬ જેમતે અંભિનયસિદિ સાંપડી હોય તેવા કુશળ નટનટોએ 
માટે ફરોલ્મ કપતીએ પણુ પડાપડી કરી તેમને તેમતી શક્તિ તથા પ્રતિભાને 
ચાગ્ય એવા ળહેળા ક્ષેત્રમાં લઈ જરે. યુરોપ અમેરિકામાં અત્યારે આમ 
ચાલી જ રહું છે, અને રશિયામાં તે! અત્યારે સિતેમાનટે! મોટે ભાગે રંગ 
ભૂમિમાં પણુ સાથાસાય કામ કરતા હૈય છે એવું ન્નણ્યું છે. 
ચિત્રપટ નાટકને હમેશને માટે દૂર ધયેલી દેશે એ ભય આખરે સાચો 
ન્‌ધી. ચિત્રપટની કેટલોક ખામીઓમાં મુખ્ય એ છે કે એમાં મૂછા ગભિતય 
* અતે ગ્રેક્કો આગળ થતી તેની રજુઆતમાં ફેરમાં તથા ર્વયત્રનું વ્યવધાન 
જોય છે. ફેટોમ્રાફે કરતાં જેમ ગ્રત્યક્ષ વ્યક્તિ, અને કા રોંગીત અ 
ગ્‌ ું થંમીત બીન કથા પડદા વ્યવધાન 14ના 
રી ૧ માક છે અયે શુદ કલા તરીકે તેતો ઉપલેગ ને મૂલ્યાંકન 
કરવા માટે વધુ સવડ આપે છે, તેવી રીતે ર'ગભૂમિ રાહ અભિનયકલાતું 
પ્રત્યક્ષ (ઊડા-1તળતે ) દર્રન કરાવતી હોવાથી તેવું અસ્તિત્વ જરૂરી છે 
, અતે તેથી તેતો સમૂળા લોપ ઘવો જ અશક્ય. જરૂર છે તે દગભૂમિને 
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૧૨૦ ર'ગભૂમિ પરિષદ 








' પિટકલાસિયા ' કહે! કે ગમે તે કહે! પણુ તેવા પ્રેકકા જ ને ?' અતે 
પ્રેક્ષક ? તેમને આવું આપ્યા કરી તેતા જ શોખીન ખનાવી રેતાર ણુ £ 
એથી સારું તેએ! નઠિ સ્વીકારે અતે તેથી કમાણી પર કાપ પડશે એ 
ભરવી તેમને ઠલકા પ્રકારનાં જ નાટકાં આપવામાં આવ્યાં હોય, પછી એ 
જવી રીતે બીજ્તું વધુ સારું માગે કે માણી ૬8 ? આ ખધાતી અસર નટવગ 
પર પણુ બીજી શી થાય ? એ પોતે જે રીતે પોતાતો પાડ ભજવતો હોય 
તેમાંથી ઉપર શી રીતે આવે ? પર્ણિ।મે કશી પ્રગતિ થઈ નહિ, અને 
૨ગભૂમિ પોતાની બધિયાર પ્રગાલિકાએતી નાગચૂપમાંથી છૂટી નહિ. * 


ત્યારે, શુ થાય તો ગુજરાતી રગભૂમિ સુધરે અતે સારા દી દેખે ? 
જે કારણે!એ રોગને જન્માવ્યો હોય તે કારણે(ને દૂર કરવાથી રોગ મટે એ 
રીતે જતાં ઉપર ગણાવી તે ખધી ખામીઓતે દૂર કરાય તો સુધારણાને 
પચે ધણું થયું કહેવાય, રંગભૂમિની સુધારણામાં અત્યારનાં ખોલપટો અમુક 
અંશે માર્ગીક યઈ રકે. અત્યારના પ્રરૃત્તિશીલ ધમાલિયા જમાનામાં જવન- 
વિંત્રહર્મા ઝઝૂમવાર્માં જ રોફાતા ખધા સમયર્માથી ખહઠુ એછે! ખચાવવાતું 
માણુસે। માટે શકય છે. એ જેતાં ખે ભટી કલાકની જ નાટકતી સમય- 
મર્યા બ'ધાવી જેઈ એ. ૨1. #નમનની મંડળીતે મળેલી ઘેોડીક પ્ત્તેઠ આ 
*્રેરપ્રાર્તે આભારી હતી તેમાં શક નથી, ટિકિટના દર સિતેમાના દરતી 
કારમાં આવીને ઊભા રહે તેવા કરવા જેઈએ. શુદ્ધ શાસ્રોય સંગીત 
તથા નૃત્ય, અભિનયકલાની ઊંચી રસદણિ, જેમાં અભિતયતા અતિયેઃમ 
( ૦૦૯-૯૫૪ ) કે રીનપે!ગ ( પળઉલ£-ત00ઠટ ) તે! સાવ છેદ ઊડી ૪ 
તય, તથા શિદ લેખકોનો સહકાર એ ત્રણુ અતિ અગત્યની બાબતો સાધતા 
તરદ પણું પ્રધાન લક્ષ ર્ખાવું ઘટે, વધુ ર્સસ્કારી દુલાતું ધોર્શુ ચાર આનાતી 
ટિકિટવાળે વર્ગ: નહિ સમજી અપનાવી રાકે એ ભીતિ નકામી છે. ન્યુ 
થિયેટર્સ કપતીનાં 'દેવધસ' આદિ ચિત્રપટાએ અબાલલહ ખિતર્શસ્કારી પિટ- 
વડને પણુ આકપે'લ છે એ તો તાજી જ વાત છે. આ બધા સાથે સમા" 
જતા રાજના સળગતા પ્રશ્ચો ઉપાડી જે વાતાવરણુમાં આપણે શ્વાસોચ્છત્રાસ 
લઈ રહ્યા છીએ તેનું સજીવ ને સાચુ પ્રતિબિંબ ₹ગભૂમિના સાધનદ્દારા 
આપી જવન સાથે સહકાર બાંધવાનો પ્રયાસ પણુ રગભૂમિએ અત્યારથી 
આદરી દવો નેઈએ. અભિતેતાવડ પણુ કેળવાયેલા સમૂડમાંથી ચૂટાવે 
જેઈએ અતે વધુ વધુ અભિતયકલાના સાચા ઉપાસક એવા જુવાતોને આ 
ક્ષેત્ર તરક આકર્ષવા પણુ જેઈ એ, 
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નાટકે! સારા સરહિત્યકારોની ફાતિઓ હોય એટલું જ ખસ નયી, તે 
ખધાં સળગ છપાવાં પણુ જેઈ એ, આથી રંગભૂમિ અતે રિષ્ટ નાટકો 
વચ્ચેનું અંતર સંધાશે એટલું જ નહિ, પણુ નટવર્ગને પણુ પોતાની જ્વાખ- 
દારીતું ભાન આવશે તે વધશે. સમસ્ત જનતા એ કૃતિ વિષે ચોકકસ 
નિણુય પણુ આયી બાંધી ચકસે એ લાભ પણુ નાતે નથી, ચ સાથે 
ભજવાતી નાટચમૃતિઓની સમત્રપણે સ્પષ્ટ અને નીડર સમાલેોચનાઓ 
માસિક અદવાડિંક પત્રોમાં થતી રહેવી જેઈએ, અતે જતે દહાડે એક 
સ્વતંત્ર પત્ર રગભૂમિની આવી વિવેચના મારેતું પણુ તીકળતું તે પોષાવું નઈએ. 
ફ્રી કે કૉમ્પ્લીમે'ટરી પાસ આપી સારા રિપોર્ટો લખાવ્યાનું ને તેવા લેશકોતે 
લખી આપ્યાનું ફૂળા તે આપણી રગભૂમિની દુર્ટરા. એવાં ગ્રલોભનેવું 
આકર્વેણુ પણુ સાવ બંધ થઈ જડું નેઇએ. 
આવું યરો ત્યારે સાચી અઆભિનયકલાની ઉપાસના માટે જેઈવું ક્ષેત્ર 
તૈયાર થયું હશે તેમ જ તેને અનુકૂળ વાતાવરણુ સન્યું હશે. એવે સમષે 
સંખ્યાબંધ ઊગતી શક્તિઓવાળા કેળવાયેલા જુવાનો પણુ આ ક્ષેત્રમાં 
જુકાવશે, અતે નટવર્ગ માટેતો હલકો અભિપ્રાય ત્યારે સાવ ફેરી જરે. ત્યારે 
સ્રીઓઆ પણુ નટીઓ તરીકે ₹ગભૂમિ પર દેખા દેવા લાગશે, અતે પુસ્ષો 
સ્ત્રીનો પાઠ ભજવે છે એમાં દેખાતી કૃત્રિમતા એની મેળે દૂર યશે. વિવપની, 
લેખકની 3 લેકકાદરની જરાય તાણુ રગભૂમિના વ્યવસ્થાપકાને પછી નડરો 
નહિ. રંગભૂમિ પર જેમતે અભિનયસિદ્રિ સાંપડી હોય તેવાં કુશળ નટનટોઓ 
સાટે ડ્રીલ્મ કપતીએ1 પણુ પડાપડી કરી તેમતે તેમતી શક્તિ તમા પ્રતિભાને 
માગ્ય એવા ખહેોળા ક્ષેતમાં લઈ જશે. યુરોપ અમેરિકામાં અત્યારે આમ 
ચાલી જ રહ્યું છે, અને રશિયામાં તા અત્યારે સિતેમાનરા મોટે ભાગે ર2- 
ભૂમિર્માં પણુ સાથેઇસાપ કામ કરતા હેય છે એનુ જ્તણ્યું જે. 
ચિત્રપટ નાટકતે હમેશતે માટે દૂર ધકેલી દેશે એ શંય આખરે સાચા 
નથી. ચિત્રપટની કેટલોક ખામીએમાં મુખ્ય એ છે કે એમાં મૂળા અભિનય 
બતે ગેક્ષકા આગળ પતી તેની સ્છુખ્યતખા ફેઠી સપા સ્વપતું જ્હા 
રામ છે. ફેરામ્રાફ કરતા જેમ પ્રત્યક્ષ વ્યક્તિ, અને રેકર્ડના સંગીત પ 
ગ સંગીત બીજ કરા પડદા કે વ્યતધાન ઈના 
જજે ક, મ ા તરીકે તેતો ઉપભોગ ને મૂલ્યાંકન 
કરવા માટે વધુ સવડ આપે છે, તેવી રીતે રગભૂમિ રાહ અભિતયકલાતું 
પ્રત્યક્ષ ( ॥ત્કા-ઇતળતે ) દર્રીન કરાવતી હોવાથી તેવું અસ્તિત્વ જરૂરી છે 
, અને તેથી તેતો સમૂળો લોપ યવ જ અશક્ય, જરૂર છે તે રેગભૂષિતે 
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પોતાને પરિશુદ્દ થવાની, અને તે કામમાં કદાચ, આગળ કથ્યું તેમ, સાંપ્રત 
ખોલપટ પાસેથી એતે કેટલુંક દિશાયૂચન મળી રહે ખરુ. આમ થાય તો 
અને ત્યારે પથિમના દેશોની માફક રગભૂમિ તયા સિતેમા બંને પોતપોતાનાં 
જ્વેત્ર સંભાળી લોકર”જન અને લે(કશિક્ષણુ એકસરખી રીતે કરતાં રહે. 

ત્યારે, ગુજરાતની રગભૂમિ અમુક ચોકકસ પ્રકારની સુધારણા મારે 
જ. અંપ્રેમાં એફ કહેવત છે ક કોઈ કામ માટે કચારેય બહુ મે।ડુ થતું જ 
નથી, તે પ્રમાણુ સવેળા હછ યે ચેતી જઈ ઉપર જે ર્પરેખા બતાવી તે 
પ્રકારના આવશ્યક સુધારા 'ે ફેરપ્રાર કરવામાં આવે તો આપણી રગભૂમિ 
છેલ્લા મૃત્યુશ્યાસ ખે'ચે છે તેમાંથી બેઠી થશે. નહિતર સાવ વિનાશરૂપી 
કાળું ભાવિ બહુ દૂર નથી. મોડુ યશો તો નવસજેન ચાટે જૂનવાણી ને 
કાલત્રસ્ત પ્રણાલિકાના આત્યતિક વિનાશરૂપી જલદ ઉપાય અખત્યાર કરવાને 
પણુ વખત આવે. 


રંગભૂમિ ખાતે મૂડી રોકનાર એકહથ્થુ માલિકા આ દિશામાં પ્રયાસ 
કર્‌ તો ગ્રયમ આર્થિક નક્ાતી આશા મૂજીને તેમણે કામ કરવું જેઈ એ, 
એટલું જ નહિ પણુ આર્થિક નુકશાન કે ખોટ માટે પણુ પ્રાર્થમિક શૂમિકાર્મા 
તા તેમણે લૈયાર રહેવું જઈ એ. એક તો રગભૂમિનું આકર્ષણુ ધંધા તરીકે 
કમી ચચું છે તથા મૂડી સિનેમા કે એવામાં રોકવા તરક વલણુ વધતું જય 
છે એવે વખતે કદાચ જોઈતા પ્રમાણુમાં રંગભૂમિ પાછળ નાણાં રોકવા 
તેમજ પ્રથમ તો આવી બિનસલામત રીતે રોકવા મૂરીદારા બહાર આવે જ 
નહિ એ ભવ આ ન્ેતાં બહ મોટા લાગે છે. અતે જેઓ આ દ્ષેત્રમાં 
મૂડી પાથરીને ખેદા છે તેમની તો જે કંઈ રહી છે તેટલી કૅમાણીને જેખ- 
માવવા છાતી ચાલવાની નહિ, આથી આ દિશામાં તેમના જ પર સામા 
આધાર્‌ રખાય તેમ નથી. 
આને માટે ખી#ત એક વર્ગ પર નજર પડે છે તે છે સુશિક્ષિત 
જીત્રાનો. શાળા કૉલેન્નેમાંથી નીકળ્યા ખાદ વધુ વધુ સખત થતા જતા આ 
ખેકારીના યુગમાં ખીજાં કશું ન સઝતાં માત્ર નોકરી માટે જ વલખાં મારવા 
કરતાં જેમનામાં નિસગદત્ત અભિનયવૃત્તિ હોય તેવા જુવાનો આ ્ેત્ર તરક 
વળે તતા શું ખોટું ! એમના જેવા વર્ગ સાટે અત્યાર સુધી લગભગ અક્ષુણણુ 
રહેલ આ ક્ષેત્ર એમની પ્રતિભાને ચમકવા માટે બહોળા અવકાશ આપરે 
એમાં રક નથી, અલબત્ત, તેમણે ય પોતાના જૂના મેસ્કારે ભૂસૌ નાખી 
*્નિવેસરથી નવી દિશામાં ગ્રસ્થાન કરવું પડશે. કારણુ, શાળાફેલેષ્તેમાં 
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વિવ્ાર્થોએ! વડે ભજવાતા નાટચપ્રયોગે કે અવારોમાં આપી રમભૂમિ પર્‌ 
ભ્રજવાતા નાટકીતી ફટગી વાતરનેકવ જ ધણી વાર થતી હેય છે એવી 
અતેકાની ફરિયાદ સાચી છે પણુ સદ્ભાગ્યે હવે ડવાદષ્ટિ વધતી જતી 
સ્પષ્ટ જણાય છે ૨ ચેદ્રવદ્ને મહેતા જેવા ઉત્સાહી અભિનેતાએ પોજેલા 
ઝટલાક નાટચપ્રયોગો, તેમજ કેટલીક આગળપડ્તી શાળાપાઠશાળોએનો 
છૂટક ગ્રયોગો આ વાતની સાક્ષો પૂરે છે એટલે સુશિક્ષિત યુવકે આ 
ઢામ ઉપાડી લઈ અભિનયકલાની ઉપાસતા કરે તો તેએ! ધણુ કરી રકે 
એમ છે, કારણુ આ રીતે વાતાવરણુ અતુકૂળ યતું «તય છે 

સહકારી ધોરણે સુસગઠ્તિત પાયા ૫2 અતી સુશિક્ષિત અભિતેતાઓની 
નવી ગજવાતી ર્ગભૂમિ રચાય, તેના બાવસ્ધાતબ, નિર્ગાક, બધાર્ણુ છગ્ની 
યોજનાઓ કમે કમે વિચાગય અથવા તો ગ્રથમથધી ગ વિષયના રસિયા 
તથા અતુભવીએ ધડી કાઢેવી હોય અતખત્ત આમા બતહાર્‌ સુસ્કેલીએઓનો 
હમલો પાછળથી ઊભે! થાય પણુ એનો તો માર્ગ થઈ રહે અતેક પ્રયોગે!* 
માથી મળેલા અનુભ4થી ઘડાતા જઈ ચોકસ યોજના કે કાર્યદ્શિ ૫છ- 
ળથી નકી ચાષ «યા જાપ ફરેડની ભરી ૪ચ્છા હોય ત્યા માર્ગ તીકળો 
જ ર્દેવાતો આવુ કર્ઠકે ફાય થાય ત્યારે ' અખો, ' નરસૈયેઇ, ' “ રમકડાની 
દુકાન ' તમાં “ આગગાર્લ ' જેતા પ્રષોગો ખ તપૂર્કક ભજવનાર રા ચદ્રવદન્‌ 
મહેતા જેવા અભિત4કતાના ઉપાસકાની દૃષ્ટિ, રાક્તિ તથા અનુભવતો! લાભ 
તેને ગતી મેળ મળી રહેશે અતે એ લાભ નવી મગભૂમિતા થેગ્ધ રાહબર 
પણુચરૈ હિંદના ખીન્ન ગ્રાન્નોની રમભૂમિ તર પણુ નજર નાખતા રટ, 
યુશ્પ અમેરિકાની એ વિષયસગધી પરિસ્થિતિ, પ્રગતિ ૪ તો અભ્યામ 
કરતા «હી, આપણી રમભૂમિને દિતપ્રેતિદ્નિ પિકાસ સાધવાની અચૂક નેમ 
જ પછી તો 2ર્ગભૂમિના આ સમુદ્ધામ્કાની રહે પરિણુઃમે, અત્યારે કોઈ પણુ 
ભારતવર્ષીય ૪ીર્તિવાળા ગુજરાતી નટ આપણે ત્યા ન હોનાતું મહેણું ટળો 
જરી, અને ગુજરાતના શિશિર્કુમારો અને ખાળગાધર્વો, સું-રીખા અને 
સાયચલો ઝુજરાર્તી રંગભૂમિને (પાવે «ત્ય, મર્ચાત, અભિનય, (ચેત, વેશ* 
પુરિધાન આદિ સર્વ કવાશ્માનુ ભરતસુનિએ જેને ભાજત માન્યુ છે એવા 
માટઝમાં આપણી કલાદષ્ટિ જેટલો ઊંચી ચતી જમે તેટલી પ્રગતિ યશે, 
એ દ્વિસ વહેવો આવે એવી ઢરૅઝ ફવાગ્રેમી ગુજરાતીની ઇચ્છા હેધ જ * 

કન્સ્ઞ્ડ્ 

# રેગશૂમિ પરિવદ્મી ખેડક પહેલા 'કોમુદી'તા દિવાઉ અકમાં પ્રથમ પ્રગઠ 

પપેસ। લખ, 





ગૂજરાતની રંગભૂમિ 
થી ચુનીલાલ વર્ધમાન રાહ 
સુધારણાનો વિકટ સવાલ 
જી, બા રણુછાડભાઈ રાતાબ્દીની ઉ“૪રણીને પ્રમેગે અમદાવાદની 
ગૃજરાત માહિત્ય મભાએ ઝક કંમભૃમિ પન્યિઃ આવતા મામના પટેવા 
અદવાડિયામાં ભચ્વાતું ઠંગત્યુ છે. 
પશિષલ્ના પ્રમુખ તરીકે શ્રી. રમણુવાલ દૈમાણ વિચજશે આ પદિ્ષિદતી 
ઉપમોગિતા વધારવાને તેમાં નાટ્થલેખકો, 2મભૃમિતા મંચાવકા, બોલપટના 


ઘધાતા નિષ્ણાતો, ચુનઘ નઢો અતે કવિએ જાગ લે તો એક મહત્ત્વના પ્રશ્ર 
ર્સગધૈ ગરસ ચર્યા તો જરૂર થઈ રકે 
જગભૂમિના પ્રક્નો 
આ મધ્ત્તતો પ્રશ્ન રંગભૂમિની સુધાગણાને। છે. 
ર્મભૂમિતે સુધારવાની જરૃર છે ? અભિનવ બો!લષટોએ રગમ્ૂમિતે વધુ 
ને વધુ પ્રગતિશીલ ખનવાતી ફ્રન્ટ પાડી નધી ? ખોલપટ કરતાં નાટકની 
શંમમૃમિના જે કેટલાક વિરિષ્ટ અંશે છે તે અંચાતે_ વિકસાવવા નાટપન 
સંથાતકોએ રુ યત્નો કર્યા નથી ? એ યતો કઈ દિશાએ થવાની જરૂર છે ? 
ધ'ધાદારીઓના હાથમાં 
ક તાતી રસસચિર્માં અતે છતવિષયક મઢાપ'તો ગેબધે જનતાતે 
ઉચિત દિશાતું રીન કરવવા ર્મંબધમાં રગભૂમિમાં જે મામર્ય્ય રહેયુ છે. 
તે જતાં એ સામર્ય્યતે જતતાને માટે માગમાં મારે ઉપયોગ કરવો એ 
પણુ રાષ્ટ્રભક્તિતે! જ એક પ્રકાર છે. 
પ્રાચીન કાળનાં સૅસ્કૃત અતે પ્રાકૃત નાટકો, પછી ભવાઈને યયેલો 
વિકાસ અને પછી આપણે ત્યાં ઉત્પન્ન યયેલી રગભૂમિ અતે છે*લે આવેલા 
શિત્રપટ-બેણલપટ એ ખધાતે! ઉપવક પૃતિહાસ અવલેકર્તા એટલું તે જરૂર 
“જણાશે કે પ્રાચોત કાળમાં જે રગભૂમિ ફવાવિદોતે હરતગત હતી અતે જેને 
સજાઓ તયા ધતવાતોતું જ સુખ્યત્ને ઉત્તેજ્ત મળતું, તે રગભૂમિ આજે 
“મોડા કલાવિદોતી સકાય હતાં મેટટે ભાગે ધધાદારીએના હાથમાં જઈ પડી 
છે અતે એ ધંધાતે પણુ સામાન્ય જનતાના ઉત્તેજન, આતદ, શેખ, સથિ 
? ઇત્યાદિ ઉપર નિભાવ કરવો પડે છે. ક 
આંતર કલાતત્ત્વ 
“ ડટંગમ્રમિતું અધઃપતન અને તેમાં દાખલ થયેશે! અતિશવ અપ્સ 
સુખ્વત્વે આ કાર્ણુતે આભારી છે, વિજ્ઞાનના વિકાશ સાથે રગભૂમિ્છું ખાલ 
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તત્રવિધાન વિકસ્યું છે. આંખ-કાનને ચમકાવે તેવાં દશ્યો, અને ર્ંગીતાદિ 
ખૂખ ભાગળ વધ્યાં છે, એ દિશામાં યુરોપની રંગભૂમિબે પણુ ડીંશને ઘણું 
નવું શીખવ્યું છે, પ્ર્તુ ર્ગભૂમિનું આત? ફલાતત્ત્વ તો ઊતરતું જ રહ્યુ છે, 
તેની તા ડહી શકાય તેમ નથી 
ર્સવૃત્તિ પોષા 

તેમતું અસ્તિત્વ મિટાવી દે તેવા પ્રકારનાં નાટકોની ઉપમોગિતા તેમને 
ગમે તેટલી સમન્નવવાર્મા આવે તોપણ તેનો ઉવગોગ નથી. 

છતા એક વાત વીસરેવા નેવી નથી. જે જતતાતે રગભૃમિમાં રસ * 
છે અતે જેના ઉત્તેજન ઉપર્‌ ?'ગભૂમિ ટકી ર્છી છે તે જતત્તા કેવળ 
અપરસમાં જ આનદ માણે છે એ માન્યતા એકાતિક અને ભૂલભરેલી છે. - 

તેમની રસ#શિતે સુધારી શકાય તેમ છે. એ ત્રશ્ન બાજુએ મૂઇએ 
તોપણુ એ રસવૃત્તિને પાપી શકાય તેવાં નાટકા આજે પણું રંગભૂમિતે 
* શાટે અરાડય નય. 
સધ્યમ્ન જતતાતો રસ 

અધમ કોટીના પ્રેક્ષકવડીને બાદ કરતાં મધ્યમ જતતાની રમશે તિ 
સાચા કલાતત્ત્વની કદર કરવા જેટલી સંસ્કારી હોય છે, કોઈ કોઈ ગૂજરાતી 
નાટકો, કેટલાંક મરાઠી નાટકો અને કેટલાંક ખોલપટે કે જેમાં અપરસ અને 
રૃત્રિમતા નથી અથવા ન્યૂન છે અતે કલાતત્ત્તને સરસ રીતે બહેલાવવામા 
આષ્યું હોય છે તેમાં જવતોએ દાખવેલે! રમ શું એ ફ્યતતા પ્રમાણુરેષ તથી ? 
# નાઢકરની અતે મોલપટની ર્ગભૂમિ એ દિશામાં કેમ વળતી નથી $ 
તેનાં મુખ્ય ખે કારણ રું જેઉં છું: એક કારણુ તો કેવળ ધધાતી દૃષ્ટિ કે 
જે નિર્મળ કલાતત્ત્વ કરતા પ્રેક્ષકો શામાં રસ ધરાવશે તે વિષેની ગણતરી વધુ- 
જડતી કરે છે, અતે ખીજ ઉત્તમ કલાતત્તથી યુક્ત પ્રમોગાોતો આદશરૂપે 
અભાવ, બોલપટોાની રગભૂમિની અસર નાટકની પિલવણીને પ્રેરી રહો છે, 
પૂરતુ પુનઃ બેઇલપટની રગભૂં'મિમાં ધધાદષટિ પ્રાધાન્ય ભોગવે છે. 
ધ'ધાહપરી ગવે 

પાઈ કોઈવાર એમેગ્યુઅર નાટકે! અમદાવાદ નેતા સ્થળે થાય છે. 
તેમાં ધ'ધાદાસ રગમૂમિતું ઉદ્દામ તત્ત્ત નથી હોતું તેથી ધધાદારી રગભૂમિના 
ર્ગચાલકાને તેરમાં નોરતા લાગે છે, એટલે એવા પ્રષોગામાંથી પોતે કઈ 
પણુ ત્રહશુ કશ્વા જેવું હોય એમ તેમને લાગતુ નથી ! 

જૃટલાક સરસ બે!લપટોમ્‌ાં કલાના ચુનદા નિષ્ણાતોએ અતે તેનાં વસ્તુ- 
વિધાનમાં ચુનંદા માતસરાસ્્રકારાએ એ રમ પૂર્યો હોય છે તેનુ ભાન આપણી 
નાટકની રંગભૂમિના સંચાલકોને હેધ તેમ લાગતું તથી. છેલ્લામાં છેલ્લા 
નાટકાર્ષા પણુ ર્સદષ્ટિતી અને વસ્તુવિધાનતી જે ખામીએ! જવામાં આવે 
છે તે ઉપરથી એવા જ નિર્ણય ઉપર આવડું પડે છે. 


સ્ક 
૧૨૬ રંગભૂમિ પરિષદ 





નિમેા કલાભક્તિ 

આ અગતના મુદાગો ૫૨ રંગભૂમિ પરિષદમાં વિચારોની આપ લે 
થવી જેઈએ છે, એટલું જ નહીં પણુ બિતધ'ધાદારો કલાનિષ્યાતે પોતાની 
નિર્પળ કલાભક્તિનો સપ્રયોગ ઉદાહઃણે૬ામ ધેધાદારી ભૂમિની મુધાર્યામાં 
હિસ્સા આપરા સમથે છે અથવા ગમધ હોઈ શકે એ વાત જેટલી યુરોપના 
દશોમાં સ્વીકાગઈ છે તેટલી આપશે ત્યાં સ્વીકામવી જેઈએ, 

ગેવા પ્રયોગો સામાન્ય ધ'ધાની દદિધી 9 વધુ આવક કેરીને નરે 
તારવવાની દષ્ટિથી કરાયેલા હેતા નઘી. તેની પા૭ળ કેઈ પણુ નહેર 
સેસ્થાનું બળ હેય છે, જેટલે વધુ ક એ. છા ખર્ચની તેતે ખાસ ચિંતા હોતો 
નથી, એ કાર્ણુથી જનતાના રસની દદ પણુ તેમાં અપરસને પ્રવેશ કરવા 

રેતો નથી અને જનતાની અપરચિતે થાળડવાની તેતે પરવા હોતી તથી. 
૬ એકેડમી 'તી આવશ્યકતા 

પૂર્કાળમાં રંગભૂમિને રાળ્નએ નું તથા ધનવાતોનું જેવું ઉતેજન હું, 
તૈવું ઉર્તજન આજે નષી રહ્યું, પણુ કલાપોષક જહેર ર્સસ્થાગાનો 2ેકો 
શૂ'શૂમિની પાહળ હોય તે પૂવકાલના એ ઉત્તેજન પીધબળની ગરજ તો 
સાર શકે અતે તેના કલાતત્તને દૃષિત થવાની કરજ ,ન પડે. 

આ વિથારગરણી એક એવી રંગભૂમિનો “એકેડેમી' ની આવસ્યકતા 
સૂચવે છે કે જે મસ્થા રંમજૂમિતે જતતાની સાંસ્કારિક દણિમે ઉન્નત 
કરવામાં દિશાસચક થાને. ન 

એ મસ્યાને મારે એક સ્વતત્ર નાટચઝૃક પણુ હોવું જેઈએ કે જેનો 
નિભાવ નાટકતી કમાણીમાંથી જ કરવાની જરૂર ન રહે અને કલાતે એવી 
પરવશતા અનુભવવી ન પડે. ક 

એ પ્રકારે રંગભૃમિતે આદર્શ પૂરા પાડે એવી સસ્થા આજે ગૂજરાતમાં 
નથી, પપમુ તેની પૂરી આવશ્યકતા છે. 

રંગભૂમિ પરિવદ* 

આજે નાટકો અતે બોલપટેા જનતાનતાં મનતે કેષ્રો તાડી પૂરી પાડી 
રહાં છે એવો એક આરોપ તાજેતરમાં એક વિદ્દાતે પ્રૂકયો છે, તે આરે.- 
પમાંથી રશભૂમિતે મુક્ત કરવાની જરૂર છે. રગથુમિતે પોતાને મણે તેમજ 
જનતતાતી રચજંત્તિને ઉન્તત બનાવવાને માટે તેમ કરવાની «૮ર છે. 

આ જરૂર્યાત “રંગભૂમિ પરિઘઇ ડેટલે અંશે પૂરો પાડશે તે અત્યારે 
કેશુ સામી પગ સગવસેમાં ક લેતા મસિદાનાં મનમાં એ જરૂરિયાત 

મવા પામચે ક્યૂ નાચતા શ 
ક ણા મ જ માતે ના નથી. નિશ્રયના ખીજમાંથી 

5 ૧ગભૃમિ પરિષદની ખેડક પટેલો જત્મભૂમિ'માં પ્રથમ પ્રગટ થયેલો લેખ* 


ફર 
૪» 


ગુજરત રંગભૂશિ પરિષદ( અસદાવાદ)ના - 
ઉપકેમંથી યોજાયેલ 


શ્રથમ. . દ 


રી ક પ કો પ 


ક-૬૨-૩૯ દ સ “.-૫ ૧૩-૬૨-૩૯ રૃત્રિ 


ક 


: પહેલો 'દિવક્ * *્તાઃન 'હડ૧૬-૩૯૦” 


5" જિ #ૃતય-શગીતન્ગશ્બા / ડિ 
વા..." "જ. 4 રાધામાન .. 


૨ મેનાં શરન” 9૧૩ “ ર જે'ગશ્મો ક 


$ ગરબે! (ભાવ ૨ ણ). “ 4* હેરા ને 
૪-કાર્તનવૃર્યં “' પ ૧૧ ગરબે (સરોવરિયુ) 
પગેધ-વીજળી [૬ * * ૧૨ મરમણુલલા” 


૬ ગરખે'*(આજે* અપોઠતા) “ શૂ ર્ગાંધવનૃત્ય ર 
છટીપણી “ ; “.* વદેમાતરમ્‌ , ક 
“ છને  દિવિશર્રતા, ૧૦-૧૨-રર્લ 
ક થાર એકાકી નાટકો ” 
૧ દુર્ગા *મ ગૃહશાંતિ 
૨ દેડકાંની પોંચશેરી * ૪ શગવદ્‌ - ગબજુકીયમ્‌ 
નૃર્યવિધાન : આર્યા દાકુર , કુમુદભધુ સિંહ “ 
સગીતવિધાન : કો. શકરરાવ વ્યાસ 
સ્પધ્યવિધાત ડુ" 
“ સર ચીતુભાઈ * કવુમેદેસાઇ : 
સૂ, ઝે .-' -. 


૧૨૮ ૬ રંગભૂમિ ૫1૧૫૬ 
નતા કનાુસાતઇએમોનાુભલેકાનાનાનસતાનનનસનાાતાનદાગાતળાાયારાનયુાનના-નઉઇમ-મનકીનનણેતકસાળાનન-નનનલેઇાઝન્ઝજાનન-નફ' 


પહેલો દિવસ * ૯-૧૨-૨૯ -'. 
(૧) કે 


-:(૨ ઝૂ શરતો ગુર્જરી 
3“ * સેતાં ચફુતલા છ 
પાં, રેલા - ન્વસુમલી, શૌદામિની નપ 
» બદશાહ -* હમાં _ ઈ, 
કૂ શમ પીયૂષ . 
'(નૂતી હક્કયાને” 'આધોરે, રથાયેલા, શ્રી. રસિકલાલ છે, પરીખના 
નાટક “મેના ગુજરી 'મ્ાંષી ગ્રસભો લઇને ચાર દેર્યમો.આ' કૃત્ય 
શ્રાર્ન્યુ” છ એની રત -આપવા, સાટે અમે એમના ન્ઝણી હળી. ઝે 
- દૈરય પહે 
. ફેવાતિ- “કંસ ચુજ રીએ તણીન્ભરે છ છે. *પસે _પૂલથો, “દળા “જતો 
મોગરી છે. પૂલ વીષુતી સુજરીઓ ગાય છે * 
.-ક્વાતે કડ ૬-૪ મોગરો - ગગા વાલસિયાં ર, 
:"* મોગરો લળી ળી જયે મેણા લેર્વાલમિયા 
. ઈ સોતા વાટઝડી'3૦% ફસર ોળ્યાં 'વાલમિયો 
ઊગ્યો રંગતો”ેડ રંગમાં રયાં વાલમિયા... ' - 
““ મેનાં અને એની સખોઓં: ખાદશાઠી હોત્રણીએ પાસે પધ નાખ્યા 
છે-એ વાત સાંભળે છે અતે એ એ નેત્રા જવામા! નિણુમ કરે છે; ૬, 
ક ન “દૃ,બૌોજુ' *. 
ગેના અતે તેની સરખી સઠિયશ. શકી” વેચુવાતે. બહાને છાવણી નવા 
“મીકળી પો છે. ઊકતે માયે પદીતીતમકુકી ) છે. મેનાં મુ્જરીને માથે લાલ 
મટુકી છે, ભાંખાવાડિયાંમાંકઓધી તેએ મરુંકોએ ઉતારે છે બને 
'ઊરેપ ગુર્જર નદશ તારુ 3 રુજરી પૂજક રે લોલ 
જાણે કેસરિયા “છે વોન કે ગુજરી પૂજને રે લોલ 
ઝે સા સુપેરે જે જીસ, ઝે રજરી પૂજને'ર કોલ 
*. સહે! -.-કેસરિયાં હેશધીર્‌ કે શી પૂજજે ર્‌ લોલ 
ચાય રૈ અતે“હૃય નઝરે. કે, 
અચાંતક મેનાં'આ આનંદનૃત્ય ગધ ત્રકી દે છે ને પાતે સખીઓ 
સાથે છાવણી “સૈવાપ્જનાંની “ઓ પાડે છે,. કારણુ, પોતે કટારી અતે સતતી 
દખદી (ઝરતી શખડી) ભૂધી_: ગયેલી રમ છે. મેનાંના કહેવાથી સખોએઓ 


૪ શ્ડ્ડ્ડ 
રગરજત કાયંકમ ૧૨૯ 


મહીનો તણે મટુકીએ લતે છાતણી જેવા શય છે અતે સેતાં આબાવાડિયામા 
વાટ નેતી એકલી ખેસે છે. એટવામા મેતાની લાય મટુકી લઈને બાદશાહ 
«યા આવે છે મેતા વસ્તુસ્ધિતિ સેમછ ન્તય છે અતે શ્રાત તે ભ ૫ થાય છે 
બાદશાઠ તેતે લવચાવે છે, પણુ મેના એતે તિરસ્કારે છે, બેક પોતે અત્યારે 
એકલો છે, છતા નવ લાખ્‌ ગુર્જર! પેતાતી “સાથે છે એન! આત્મતિશ્ષાસયો 
તે દુશ્મતને જવાખ્‌ વાળે છે પણુ છેવટે બાદ્શાહ' એને ઉષાઢો #તય છે 
કજ ક ત્ર ૦ પ ₹ 
ક દરયશ્વાજું” - જ 
આ ખખર્‌ જયારે સેનાના દિયર હોમને પડે છે ત્યાર એ બાદશાહ 
સામે ચડે છે તે તેતે હર્સાવી “મેનાને, પાછી મેળવે છે 
દશ્ય ચેષ્છુ 
પરુ જે તેજસ્વિતા દુશ્મતોના દળમાં પ્રકાશી રહો એ તેજશ્વિતા 
સામાજિક શૃખના સામે ટકી ન રી 
પાછી આાવેલો મેનાતે સૌ નકારે છે મેનાતે સત ચડે છે નતેગણીઓવું 
દિવ્ય નૃત્ય જોઇ સૌ સ્તખ્ધ બતી #ય છે અને ડેના, 7 
* ₹ “તાથી ગુજરી, ચાડિર્ષા ને શૂયા તે પાવાગહ રે 
જુ જાવા તે ગમા અધોપ હા ગઇ, 
ટ * 'પર્હાકોળી કહેવાય રે 


(3) ગરખોા 5. 
“ મા્વર આત, ” 
મ." દૃખિણુના વાયરા! 
”જઉત્તરી મલાવ, * 
દૈખિણના “વાયર * 
વર્ષા વાત કરી નમી નમૌ કતમાં, 
રજનીએ આંખ મૌંચી કાળા વિતાતમાં; ક 
ડોલે ડૈયાનું નાવ . * 
મારે અગ અગ 3સરના પુજ”યભે માનમાં 
એના પીના સજ્નવે, 
દખિણુના વાયરા 
સ્ક ઉતસરરીઝ લાન્વ 








દ ઝ્ઝ્સ્ક્સ્્ડ્કક 


૧૩૦ રંગબૂમિ પક્વિદ 





વનૃવ્નુ વાયરા વાત સંભળાવઃ ' 
“પતક#ીતો ફાટ ફાટ ક!યઃ 
એવું અંતર્‌ ઊભરાય | 
જાઈ આવો એ આજ અણુમૂલ વેચાય | 
જાઈ કહેશે ત્યાં કે્શરના તુંજ તૈય | 
* ક જેનેનોવેછે નવ!” , 
દખિયુતા વાયરા! 
થત્ત.રીગુલાવ 
૪ $િખુના', થાયરા | 
“ મતે કોઈ લઈ જાવ, 
દિ ડખિણુતા વાયરા! 
એકલ ” પર્મ(ણું વહી ધરતી તળાવ,- 
જાઈ એેકલ ?ઓ વાયેરા | પૂછજે- સવાલઃ 
એકલતા હોય . ત્યાં કેશર નર્ષાવ; 
“મને સધળે ”ર્ેલાવ, કા 
ક, હ દખિયુતો વાયરા! 
ઉત્તરી ગ્ઝુલાવ, 
જી દઘખિણુતા વાયરા 1 
ન * _ ટેનગુલાલ શ્રીધરાણી ર 
. * * ઉકીર્તન, 
. ઉમા ? 

" શિરંતન રી વરેલી બાલિકા કૃષ્યુલક્તિમાં લીન બની નૃતય કશી 
૨ છે અતે અંતૅરતી"કક્તિધી રંગાયેલા ” હાર્યે તેમ, મધુર મેમાં વડે, 
પોતાના એતરતે વ્યકત કરતી, વધારે તે વધારે વિનર મની, એ રસમાં 
થીન શતી «તય છે. 

ન ક્ટ 


(૫)*મેષ અને વીજળી 
સેથઃ પીયૂષ “ વીજળી: સૌદામિની 
આકાશને ખાપ દેતે' સેઘ આવે છે અતે પોતાના રંગથી આકાશને 
દશી દે છે. પછી એકડમી જવનતે “રૂપેરી રખાથી શરી રેતી વોજળી 
પાતાના લાણષિક વેગ અતે ચંચળતા દર્શાવતી આવે છે 





રૈંગરંજનૃ કાર્યકમ 


મકૃતિતાં આ ખતે પત્તો જુદુજુદું કૃત્ય કરે છે 
બનાવે છે, પણુ ઝર બતે તત્ત્વો જ્યારે શ્યેક થઇને 
જવતમાંગલ્ય ઘડતા 


જૃત્ય ક 
પા નર અને નારીતા એકતાહી યુગલની પેઠે--હુ 
શશ્ય અતે સુંદર્‌ હાગે , 


(૬) ગરબે 


આજે અપાટના ઘેરા આકાથસાં જ 


વાધ્ધી ઘૂમે ત્તે પેટ વીજળી રૂમે, 
વીજળા હસે તે પેજ વાદળી તસે 
વષાના આજ ગાજે ધૈરા 
૧ીજળીના આજ્ઝેવા ચમઝે 
ડક ટહકતે પેઢી શાકે ગઇ કોકિલા 
ગર્જન્તા આવ્યા છે ધનધેર મેડુયા  - ા 
તારાના લાખ હૂખ છિપ્યા ટમફાર્‌ 
વીજળીના ડેર ડેર્‌ ચમકે ચમકાર, , ,._ આન 
ક ચમકે 
રમકે છે મેધ મારું અંતરિયું ર્ઞૃષુ 
ગાંડા ખતે છે મ 


(ચ નૂપુર ઝણુકાર્‌ 
ઝણુઝણુતા જીવતૃતી ઝુ 
નમણી આંખે 


“ઝ ખનાના તાર, ,,, 
1માં આજ ચમકે છેવીજ્ળી 

હૈયાથી છલી છલી જાય 

ઝીલો ઝોલે રે એની 


ને આકારાતે સશ 
રૈ 


ત્યારે જ 
એ! વધુ 


ધમકાર 
“ચમકાર... આજે૦ 


(છ) ટીપણી 
, સૌલ્મિની 


જંવતીએ? રકત, વસુમતી જુવાને? પીયૂધ, ૩મા, સુધાકર 
જમનસંમામમાંનાં સંસ્મરણેમાજી વિનોદ લેવાની સૂ 


હજ જૃત્તિથી 
રાઈને ગણુ મજૂર આશ રોડા ભારતી ગાઈ રેડી છે : 
મેજી મોટુ જાડ ઊલ, મે' લેવા «ધે! તે] ર્‌ 


કયું વડુ, રેહાતે ખાવા આક્યરે, 
ફુ શોળી ઇમ હગ હ # શેહાને પાટુ મેલ્ય ઊલ-મે ઈ લેનાક 
ણુ શુવાતો, પણુ , ફૂજ॥ મારતા. ત્યાં દુજ્ના 


છે. પછી ઝે જ ₹ૃત્તિના 


ત્ઝ્ઝ્ઝ્ઝ્ક્* 


૧૩૨ રંગભૂમિ પરિ્ષિ-* 


ઝડ 
પ્રતિબિમ જેવુ તેમનું જય થાલે છે, અતે જુવાન-જુવતીની સૌથી મતે 
જતતકલા--દેશષ વિતાતી પ્રતિસ્પર્ધા -શરૂ થાય છે. જીવતીઇ૬ જે ટ , 
દેનાડે છે તેનાથી અધિક જુગાનો પણુ કરી બતાવે છે. એક જુવતી 
પાતાના સાથીને ગાલ ૫૨ વિતોદભરી લપાટ પણુ લગાવે છે, અતે એ 
સનેહ? સ્પર્ધામાથી અતે જે ફેલિત થાય--એક અખડ અતે ર્સપૃ , 


છૃદયૃ(ય--તે શરૂ થાય છે જુનાતો અને જુગતીઓ એક તાલે નૃલ કરે ૬ 
કદાચ એમ દર્શાવગા કે પ્રેમમાથી જન્મેલી સ્પર્ધા જ નગજવતતે તાલમ 
ને સુમગત ફરી રાકશે, 





વિરામ 


, (૮) રાધામાન 
2ધ1 * રાકુતલા કૃષ્ણ 3 મૂ॥ 
લલિતા, દદ? વસુમતી, સૉદામિની 
ચાપણા માનસમાં તે વાતાવશ્ણુમાં રાધાનું નામ જે સુદરતા જગા 


છેતે સુદગ્તાતે પ્રષમ જગાડવા સાટે રૃષ્યુ આવે છે ને પોતાતી પેલી પ્રિ 
બસીના મધુર નાદ મૂજી ચાલ્યો! જય છે. 


એ સુદર મધુર સ્પતિતો આર્તદ ધરતી રાધા પોતાનું જવનઉદલાસં 
નૃસ કરે છે, પુષ્પા વીશે છે અને અંગે અંગને--કાન, કેશ તથા કઃ 
શૃગાર્‌ વડે સુદર ખતાવે છે કૃષ્ણુના આવવાની પ્રતીક્ષા કરતી ખેડી છે 
અને એના પદરવના તે બસીતા અવાજના ભશણુકામ એને સભળાય છે 

પણુ કૃષ્ણુ આવતો નથી રાત્રિ એમ તે એમ ચાલી જાય છે, નિરાશ 
અતે રોધથો માતભંગ થયેલી રાધા પુષ્પ્ણ આશૂયણયું ઉતારી નાખે છે 
ક પ0 ભે મ રમ મની પી મર પ મ 

કુ એ] 
ગતે તીરવ શાંતિમાં યઈને એનો રસળતા સ્તરે ચાળા માવે ક” ર 
પછી કૃષ્યુ રાધાતે મનાવવા આવે છે. સખોએ--લલિતા અને ભદ 
એતે કહે છે કે રાધા માનભગથી રાષે ભરાઇ છે, કૃષ્ણુ એતે મતાવવા યજ 
કરે છે પણુ એની પેલી મધુર બસોએ અને એની પ્રતીક્ષાગે તેને જે રી 
શૈકાતુર ખનાવી છે એ પોતે ભૂલી શકતી ન હોય તેમ રાધા માન કરે ' 
અને કૃષ્ણ પ્રત્યે દુલક્ષ કરે છે છેશ્ટે લલિતા તથા વૃદા તેતે છોડવા આમ 


છે, પરતુ તેથ પણુ અ માનિનીને મતોષુ યતો નથી. દાટ્ઞિષ્યયુશ્' 
- શનિનો પાસ પોતાની નત અર્પણુ કરે છે અતે રાધાના તરરા ર. 
પ્રચ્તતા આવે છે. 


અતે બતે રાધા અતે રૃષ્ણુ મટી, રાધાકૃષ્ણ થપ, ખૂદ કરે છે, 


શ્ન્ઝ્ઝ્ડડઃ 
સ્ડ્ડ્ડ્સ્ડ 


રંગરંજનત કાર્યકમ ૧3૩ 
૯-૩. 





(હ) ગરખે॥ 
ફાગણુતે ફ્રાગે ઘેરી, ગુકાલવહુઃ 
ફ્રાગણુતે ફાગે ઘેરી રે લેત. 
બેઠી વર્મત રમ રેલી સુલાલવહુ; 
ખેઠી વર્મત રગ રેલો રે લોલ. 
આંમે તે મંજરી મ્હારી ચુલૉલવહુ; 
આંબે તે મંજરી મ્રેરી રે લોલ, 
ફૂલે તે દેોરમ ફેરી ગુલાલવહુ; 
ફૂલે તે ફોરમ ફ્ોરી રે લોલ 
શંડે ઊંડે કોયલ ખોલી ગુલાલવહુ; 
ઊંડે ઉંડે કોયલ બેલી રે લોલ. 
ડાળે ઠાળે વમંત ડોલી ગુલાલવહુ; 
ડાશે ડાજે વસંત ડોલો રે લોલ. 
જવનવર્મત ત્તેવી મ્હેરી ચુલાલવહુ; 
છીતનવસંત તેવી મ્હારી ૨ લે, 
૨ગે રમેો। ફાગ હોરી ગુવાલવડુ? 
રગે રમો કામ હોરી રે લોલ 
*ઇ' 
5% 
હ ૦) ક્ાગ-હોરી-નૃત્ય 
ક ધર્રયાદ 
અચાર્ષ ઠાકર ન સિદ, સુધાકર પીયૂપ, વસુમતી, મા, 
સફન્તલા, સૌદ્મિની, થસૂમતી પરીખ 
થનતવત *ગાડતી વ્મતતી જેમ, એક ૨૯ તસ્ખુ સૌતે ઇવનવસંતને 
ક્પશૈ ડરી જતી હોરોનેો સમય છે, રપ્રતી નાથતી ફદ્તી થનમરનતી ઘેરૈવાતી 
રળી આવે છે. એદખીન્ન પર ગુલાય ઉડાડી મરેરસવનતે પ્રાઈક 83 છે. 
જૂના ખોખડધજ છક્ષને વર્ષતાગમતે નવી ડૂ પળ ફેટે તેમ, ફના પદંમ્રમ,થી 
પણુ નવજરતતા આગમનતે મધુર મધુર સરોદ બોલો ટે છે. એટયામાં 
ખીજ બાજૃથી રમમૂતિખો જેવી માનંદમસ્ત ખતેમો યુરતીએ અ. 
એમાં સામેલ થાય છે ધડીસર આતંદ--પવળ ગાર્તતતી ખાતર આર્ત 


ત્ઝ્ઝ્ઝ્ઝ્ડ્સ્્ે 
૧૩૨ રંગભૂમિ પશ્ષિદ 


ઝડ કર્ક 
પ્રતિબિખ જેડું તેમનું તષ ચાલે છે, અતે જુતરાન-જીવતીની સૌથી મતે।6૨ 
છીવનફલા--દંશ વિતાતી પ્રતિસ્પર્ધા ચર થાય છે. જીવતી? જે ઠરી 
રૃનાડે છે તેનાથી અધિક જુવાનો પણુ કરી બતાવે છે. એક જીવતી તો 
પાતાના સાથીને ગાલ ૫૨ વિતોદભરી લપાટ પણુ લગાવે છે. અને એવી 
મતો? સ્પર્ધામાંથી અતે જે ફલિત થાય--એક અખડ અતે રસપૂર્ણુ 
વૃદ્નૃય--તે શરૂ યાય છે. જીતો અતે જુવતીએ એક તાલે નય કરે છેઃ 


કદાચ એમ દર્શાવવા પે પ્રેમમાથી ,જન્મેલી સ્પર્ધા જ નવજીવ્રનતે તાલમય 
ને સુર્મગત ફરી શકરો. 


વિરામ 
(૮) રધામાન 


રાધા $ ચકૃતલા કૃધ્ણ્‌ઃન્ડુમા 
લલ્ષિતા, જદા વસુમતી, સૌદામિની 
આપણા માનસમાં તે વાતાવરણુમાં રાધાનું નામ જે સદરતા જગાડે 


છે તે સંદરતાને પ્રયમ જગાકવા માટે કૃપ્યુ આવે છે તે પોતાતી પેલો પ્રિય 
ખસીના મધુર નાદ મૃકી ચાલ્યો જય છે. 


શ સુંદર્‌ મધુર ક્મૃતિનાો આનંદ ધરતી રાધા પોતાનું જવનઉર્લાસી 
વૃષ કરે છે, પપ્પા વીશે છે અતે અગ્રે અંગતે--ફાત, કેરા તથા ટને 
શ'ગાર્‌ વડે સુંદર બનાવે છે. દૃષ્ણુના આવવાની પ્રતીક્ષા ઢરતી ખેઠી છે. 
ગતે એના પદરવના ને બેસીતા અવાજના ભ્રણુકારા એને મંભળાય છે, 

પણુ કૃપ્યુ આવતા નથી. રાત્રિ એમ તે એમ ચાલી નાય છે. નિમશા 
અતે રોષધી માનભંત્ર મપેલી રાધા પુષ્પર્નાં આભૃષયુ ઉતારી નાખે છે. 
પણુ, આતંદ અને રોકતી સરિતાએ જવતમાં કેટલી નતિકટવર્તા છે એ 
દરાવવા માટે ન્તણે હોય તેમ, કૃપ્ણુની પેલી ગજબતી મધુર વેણુ વાગે છે 
અતે નીરવ શાંતિમાં થપ્તતે એના ર્સળતા સ્વરે ચાલ્યા આવે છે. 

પછી કૃષ્ણુ રાધાતે મનાવવા આવે છે. સખીએ--લલિતા અતે ૬ૃદા- 
એતે કહે છે કે રાધા માનભગથી રોષે ભરાધં છે. કૃષ્ણુ એને મનાવવા યત્ન 
કરે છે, પણુ એતી પેલી મધુર બેસીએ અને એની ગ્રતીક્ષાએ તેતે જે રીતે 
શૈેકાતુર બતાવી છે એ પોતે ભૂલી શકતી ન હોય તેમ રાધા માન કરે છે 
અને કૃષ્ણુ પ્રત્યે દુર્લક્ષ કરે છે. છેત્ટે લલિતા તથા કૃદા તેને છોડવા ગાપ્રહ 
કરે છે, પરંતુ તેયોં પયુ આ શાનિનીતે રંતોલ થતો નથી. દાલ્િથવકુશળ 


રૃષ્ણુ માનિની પાસ પોતાની ન્નત અર્ષેણુ કરે છે ક 
મરી પ્રસન્નતા આવે છે. શુ અને રાધાના ચહેરા 


અને બતે રાધા અને કૃષ્ણુ મટી, રાધારૃધ્ણુ ચળ, નૃત્મ કરે છે. 


શ્ક્્ક્ક 
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(૬ ગરખોા 


ફાગણુને ફ્રાગે ધેરી, ગુલાલવહુઃ 
ફ્રાગયુને ફાગે ધેરી ર લોલ, 
ખેઠી વસેત રગ .રેલી ગુલાલવહુ; 
બેઠી વર્સત શગ રેલી રે લોલ. 
માંમે તે મંજરી મ્ડોરી ગુલોલવહુ? 
આંમે તે મંજરી મ્હોરી રે લોલ, 
ફૂલે તે ફેરમ ફ્દોરી ગુલાલવહુ? 
[ફૂલે તે ફોરમ ફ્રેરી રે લોલ 
ઊંડે ઉંડે કોયલ બોલી ગુલાલવહૃ; ” 
ઉ[3 ઊ3 કોપવલ ખોલી રે લોલ 
ડાળે ડાળે વસંત ડેલી ચુલાલવહુ; 
ડાળે ડાળે વસંત ડોલી ર લોલ. 
જીવનવસંત તેવી મ્હોરી ચુલાલવહ; 
છીવનવર્સત તેવી મ્હારી ર લેલલ, 
૨ગે રમો! ફાગ હોરી ગુવાલવહુ; ર 
રગે રમો ફાગ હોરી ર લોલ 


જઇ 
ક કક 

ર (૧૦) ઠ્રાગ-હોરી-નૃત્ય 
* “” ઘેરૈયા 


આશાર્ષ હોકર ઝુમુદમધું તિંહ, સુધાકર, પીષૂપ, વસુમતી, મા, 
સકુત્તવા, સૌદામિની, વસુમતી પરીખ 

વતતરત જગાડતી વર્મતતી જેમ, એક જહ તરણ સૈતે જવતવસતતેો 
સ્પે કરી જતી હોરોતે] સમષ છે, રમતી નાયતી ફૂદતી થનગનતી ઘેકૈયાની 
ગળો આવે છે. એકબીન્ન ૫૨ ગુલાક્‌ ઉડાદી મહેત્મવને! પ્રાર્શ કરે છે. 
જૂના ખએાખડધજ વૃક્ષને વર્પતતામમતે નવી કૂ પળ ફૂટે તેમ, ૬૯ના મૃદગમાંધી 
પણુ નવજીવતના આગમનને મધુર મધુર સરોદ બોલો દે છે, એટલામાં 
ખીજ ખાજૂથી રમમૃતિએ જેવી સ્તદમસ્ત મતેમો યુવતીએા આવીને 
સમાં સામેલ યાવ છે ધડીકર આતંદ--પળ આર્ન(ની ખાતર આનંદ--તું 


ત્ઝ્ઝ્ત્ઝ્ઝ્૨ 
મુજ ફુ ર્ગજૂમિ યરિયદ 
ઝર 


બીજો દિવસ તા. ૧૦-૧૨-૩૯ 
ચાર એદાંકી નાટકે 
નેપધ્યવિધાત 
ઇપત્તીલાત દલાલ * હતુ રેણાઈ 
(૧૩ ફર્ગા 
( ઘી ૯માશ 8? સતી કૃત ) ન 


ગૃહસ્ધાથ્રમમાં ભ્રહ્મર્ય પાળવાના આમ્રહી એકે માર્દર્શવાદીની પત્નીની 
સતાતિની એષણા બ્યકત ડેરતી નાટિકા, 











(૨) ભગવદૂ-અજજકોયમ્‌ 
જાઈ અકસ્માતે એક ખૌદ્ધ શ્રમણુ અતે એફ સામાન્યાના આત્માન 
એને બદલાબલ્લો યઇ જવાથી કૌપજતા ગોટાળાર્તું, શ્રમણુજીવન ઉપર 
કટાક્ષ કરતું પ્રહ્સત--સાતમા, સૈકાતા બદ્ધાયન નામના કવિના લખેલા 
સંસ્કૃત નાટક ઉપર્ધી. - 


વિરામ 
(૩) ગૃહશાંતિ 


ઉડા8 પત્તીના પતિ એક તિષ્કેળ લેખકે ઝ્ૃદકક્ાસમાં શાંતિ આણવા 
માટે ભજ્માવેલ્ી સકળ યુક્તિ દર્શાવતી એક નાટિક], 


ડટ 


(૪) દેડકાંની પાંચશેરી 
(ચી. ચત્ટ્રવદન મદેતા કૃત ) 
પાંચ રૌર્‌ દેડકાં ફૂદાફૂદ વિતા સ્થિર રહી નેખાઇ ચક તો પાંચ 
સાક્ષર ઝગય્યા વિના એક સાથે રઠો શકે એ નું સત્ય સ્યાપિત કરતું, 


સાહિત્દ્ષેત્રમાં ગાલી રહેલી”સાઠમારીતેો, એ સાક્ષરાની જ ભાષા, અવાજ 
ભતે અણિનયર્મા ખ્યાલ આપતું .પ્રઠસન. 


નડ "ન 


ચાર એકાંકી તાટકોને 
કાર 
૧-્ર્ગા 

લેખક $ શ્રી ઉમારોકર જોષી, તેમના નાટકર્સમ્રઠ “સાપના ભ્ારાર્મા'થી 

-પાત્તે 

ડર્યા ;$ નિ*શતાન ગૃહિણી હુરત(ઘ $ દુર્ગાનો પતિ 
બિહારી $ બતેતા એળખોતે। 
સાર્‌ 
“.....એઅમાં એછા, ણુ જ, આમાં પાજ્નો છે. હરતાય ભહ્મચર્ય 
પાળવાના અત્યાયહવાને, આદરી માટે સર્વસ્વ હોમવા તૈયાર, જેલ જઇ 
આવેલે। વાર્તાતો નાયક છે. તેની પત્ની ખધામાં તેની સાથે ગમે તેવુ સઠવા 
તૈયાર છે. માત્ર પુત્રવતી યવાતે તેની નૈસ્ગિંક ઈવણુ। તે રકી શકતી નથી. 
'એક જ દે ચિનગારી'ની પક્તિ તે પોતાની ઈવશ્યા પૂણુ થવા માટે ગાય છે 
એ જેતા ખરેખર માણુસંજત માટે ઊડા વિષાદમાં ભેતરી જવાય છે, પણુ 
ત્યારે પણુ તેતો પતિ તે! “આવો ભયકર અર્ય તુ ગીતમાં વણી શકે છે તે 
જેઇ હુ કાંપુ છુ. બિચારા એતે! પ્રયમ ગાનાર પણુ ન્નણે તો ચથરી ઊઠે !' 
ફહી એક વધુ આધાત આપે છે વચમાં કહેવાતું મત ચઈ જય છે, “કઈ 
ચમરી ન્‌ ઊઠે !' જગતમા ચાલતી જીવનની સતતિને।-સ.નત્યતે- મે મહા-. 
નલની ચિનગારી વિના બીજી કઇ રીતે ખુલાસો થઈ શકનાતે હતે? પણ 
સ્વાન્નતિનું આગ્રહી મન ખીન્તતું દદિબિદુ સમજી રાકતું નથી...... 
આજે જ નાટકને દિવસે જ હરનાયતો એક જૂનો મિત્ર બિહારી જેની 

પહેલા દુર્ગા સાયે સગાઇ ચઇ હતી તે મહેમાન આવેશ છે, અને દુર્ગા, 
બિહારી કરતા પણુ પાતાની વાસનાથી વધારે ડરતી, હરનાથતે સનારમા કરવા 
જવા ના પાડે છે, પણુ સિદ્ધાન્ત ૫૨ દરનાય તો પૂરવા «તય જ છે, શિહારીતુ 
જવન કઈફ હરનાથથી ઊલટી જ દિશાએ ચાલતુ ઠતું અતે એકાત મળતા 
દુર્ગા અતે બિહારી પાતતપોતાના જીવનની ટિષ્યણે સરખાવ છ. 
કકક પણુ બન્ને પોતાના ગજ બહારની વાતે! ફરે છે, ત્યા ત્રીજુ. જ 
ખને છે. ડરનાથને રસ્તામાથી કેઈ પરિત્યકત ખાળફ જડે છે તેતે લઇને તે 
આવે છે અને તે પ્રભુએ જ દુર્ગા માટે આપ્યુ હોય એવી ગેમા વાણી ભાખે છે. 


ર્મા બાળકને સ્વીકારે છે કે નઠિં એ તો એક બાજૂ રહ્યુ પય તેણે 
ઘારી તરફ બતાવલી નગળાઇંતો એકદમ પ્રત્યાધાત ચાવ છે અતે ત ફરી 
જૂના સકલ્પના આવેશથી હરનાચના પમમાં ઢગલે! થઈ પડે છે. ત્યારે થાય 


છે કે માણુસ તે કડું વિચિત્ર માણી છે.” 


- થી. રસતારાયણુ પાઠક 
સાપના ભારા'તી ગ્રસ્તાવતામાંથી) 


ન 





૧૩૮ રંગભૃમિ પરિષદ 





૨ - ગૃહશાંતિ 
અમુવાદક-શ્રી. ઉમારોકર જેપી, પ્રખ્યાત ફેંચ નાટયકાર 
€૦૫૮ઘ70 કૃત 7૮4૧0 દ 220700 નામક એકાંકી 
નાટકતો અનુવાદ 
પાત્રો 
મતમેોહન : એક લેખક 
સુકેલા $ તેની પત્તી 
સાર્‌ 


#“ મનમોહન એક લેખક છે: લેખક તરીપે તેમ % કમાનાર તરીકે 
ફાંઈ ખહુ સદળ થયે હેય તેમ લાગતું નથી. ધર આગળ પણુ “માસ સુખ 
4% સુધી એતે મળ્યું હોય તેમ પણુ દેખાતું નથી, છતાં સુખી થવાની 
તેતી ઇચ્છા બહુ પ્રબળ છે. બહાર દુનિયામાં મળેલી નિષ્કળતાએો ' 
અધકચરી સદળતાએને દાઝેલે જવ ધર આગળ શાંતિ શોધતો આવે છે. 
ત્યાંએ એતે શાતિ મળતી નથી. એશે મારકૂટતો સ્વામિસુલભ હક બળનવ્યો 
નથા એમ નહિ, તેમ જ સમજાવટથી પણુ કામ લેવાતું એ ચૂક્યો નથી. 
છેનટે એણે એક નવો જ તુકો ઉઠાવ્યો છે. માસિક ખર્ચતા રૂ. છપ] 
પંચોતેર ૧ લી તારીખે આપવાના હત! તેમાંથી ર્‌. ૨૨] વીસ, પત્નીએ 
ગયા મદ્રિના દરમિયાન કરેલા ગુનાએ ખદ્લ એણે દડના કાપી લીધા. 

* પ?ડ આપઘાતની, પીયર ચાલી જવાની ધમળએ આપે છે, તેમ ફરવા 
ત્રયત્ન પણુ કરે છે; પણુ છેવટે પોતાતે આટલે વખત જતો કરવા પતિને 
વીતવે છે; કેમકે પોતે પતિની બનાવટી સહી કરીને રૂ. ૨૦] વીસનેો! ચેક 
આપી મેડી છે. એશે ઠંડે પેટે કરેલા આ એકરાર અતે “ઝમાં બહુ સેણી 
વાત થઈ ગઈ” એ શખ્દા સાંભળીને પત્નીની નિર્શ્ષતા* અતે સરળતાથી 
મનમોનના હાધ હેદા પડે છે, અને બતે વચ્ચે માંડવાળ યઈ «નય છે. 
અહીં નાટક સામાન્ય 'ારસ'માંથી નીકળી ઉચ્ચ કાવ્યનો કોટિએ પહેંચે 
છે. આપણે પ્રશ્છીએ છીએ ક મનમોહનના છેલ્લા રાખ્ટો એની અધૂરી * 
વાર્તાને અંગે અને નહિ કે એના અંગત કૌડુંગિક છીતનને લગતા હેય. 

ખાસ સૂચતાઃ સસ્સ મનોટારિ ૧ છુકમં શિર; એટલે 'ખુહ્દિડીત 
છતાં 'મતોહર એનું મસ્તક' પણુ ક્યાં છે ? અસલમાં એ ઠેંકાશે “બુદ્ધિઠોન 

'પશુ દેખાયું "મર્તફ''એ મતલખની ગ્રીક કહેવત છે, ૯ 





રંગરેજ્ન કાર્યકમ ૧૨૬ 
૩ - ભગવદજ્જુકીય 
અતુવાદક-શ્રી. સુદરમ્‌, છ મી ૮ મી સદીના દક્ષિણો કવિ ખોધાયન કૃત 
સપઘર્જઝશેયત્‌ નામક પ્રહસતતે। અનુવાદ 
પાત્રો 
પરિવાજક : ખૌદ્ધ ભિક્ષુ 
રાર્દાણિઠદય $ એને! રિષ્ય 
ગશદદ ; વસતસેતા 
રામિલ્લરક : ગણિષકાને પ્રેમી 
યમપુરુષ, ચેટીએ, માતા, વૈય વગેરે 
શાર 


# ક રાડ્લ્ય પૂવે બોદ્દ શ્રમણુક હતો. એ પછી એ હિંદુ ૫રિ- 
ત્રાજકતા શિષ્ય ચયેલે. એક વાર્‌ પર્વાજક રાડિલ સાથે યોગની ચર્ચામાં 
પાયો. આ ચર્ચામાં બંતે પડયા હતા, ત્યાં નિકટના ઉધાનમાં પ્રવેરા કરતાં 
વસતસેના નામની ગણિકા તેતી ખે ચેટીએ સાથે ખેઠેલી તેના એક યાર 
શામકલિની ૨૯ જેત્તી બેઠેલી તે બનેતા ન્ેવામાં આવી. રાડિયનું હધય એ 
શશિકાને «તપ્ત વિહ્વળ ખને છે, સાં જ યમપુર્ષે એક કાળસર્યરૂપે આવી 
ચલિકાને દશ દીધે!. બિચારી મરશુચરણુ યઈ. આ ટાંકણે પરિત્રાજકે 
શિષ્ય ઉપર્‌ પોતાતો પ્રભાવ પાડવા પોતાની યૌગિક રાક્તિતો આશ્રય કરી 
ગણિકાના મૃત દેઠમાં પ્રવેશ કર્યો. અચાનક ઝે નગૃતિશાં આવી અતે 
પરિવાજક જેમ ખોલવા લાગી, તે પૂર્વે ચેટોએના બોલાવવાથી ગણિકાની 
માતા અને ગણિકાનેો યાર રામિલક આવ્યાં, તેમ જ પેલી ચેટીના ખે!શાવ* 
વાથી વૈઘ પુ આવ્યો; પણુ જુખે છે તે! ગણિકા જીવતી હતી યમપુરૂષ 
આવી ગણિકાના ગ્રાણુ ૯રી ગયેલો, પણુ યમરાજ પાસે જતાં તેતે માવૂમ 
પડયુ ક નામની ભૂલ ચયેલી; બીજી જ -વસંતસેનાના પ્રાયુ હરાઈ ગયા, 
તે પાછો આવ્યો ત્યારે ગણિકા જીવતી જણાઇ, પણુ તેના ન્નણુવામાં 
આવ્યું કે પશિત્રાજકના પ્રાણુ ગયિકાના દેઠમાં પેડેલા છે, એટલે યમપુરષે 
પરિત્રાજકમાં ગણિકાના પ્રાણુ પોતે ખીજી' કામ પતાવી આવે ત્યાંસુધી 
સૂકા. પરિત્રાજકપ્ાં પ્રાયુ આવ્યા અને ગણિકા તરીપે તે બોલવા લાગ્યો, 
ખ્ધાં આશ્ર્વમુગ્પ ય૪ ગયાં, પણુ આખરે કામ પતાવી યમપુર્ષ આવ્યો 
અને પ્રાણુના અદલોમદલેો કરી આપ્યો. બંનેમાં પોતાતા પ્રાણુ આમ્યા તે 
સૈ સ્વસ્થ યાં. #% 











ન્ક્ક્ક્સ્સ્ન્ક્ક્ડ્સ્સ્ક 
૧૪૦ રંગભૂમિ પશ્ષિદ 





જ - દેડકાંની પાંચશેરી 


લૈખક-શ્રી ચંદ્રવદન મહેતા, તેમના “પ્રેમનું મોતી અને બીન 
નાટકેો'માંથી મોડા ઉગેરા સાથે. 


માત્રે 
ગ્ુજ3તના જૂની અતે વચવત્વી 
પેઢીના અગ્રગણ્ય સાક્ષર : 
નરસિંહરાવ, આન દરા કર, ડેરાવલાલ, 
બળવતરામ, ઘલ્િતઇ, નાનાલાલ, 
ખભરદાર, વિજયરાય, ( મુનશી, 
ફામનારાયટુ અને ધૂમકેતુ) 
ઉપરાત સેો!હિની, મકર'દ 
અને જ્ઞાનબાલને વેરે હેળૈયા 


સાર્‌ 


શક ચરતના એક પુરામા હોળીના હોળયાએ। હોળીને લાગા ઉધરાવે 
છે. ત્રણુ હોળૈયા મકરંદ, જ્ઞાનમાલ અને સોહિનીનેો સ્વાંગ સછ “સાક્ષર”ના 
સ્કૃરૂૃપ ઉપર વિજયરાયને એટલે બેસી ટીખળ કરે છે, ત્યાં વિજયરાવને 
ઘેર બિમાર વિજયરાયની ભાળ લેવા એક પછી એક સાક્ષર આવે છે, 


ખીન્ન દૃશ્યમાં વિજયરાયના પલગ આજુમાજુ કાઇ સાક્ષર મેઠેલ છે, 
જા૪ ઊભેલો છે, તો કાઇ આટા મારે છે. વિજયરાયની તનિયતતા સમાચાર 
પૂછવા તો એક જ ખાજ્‌ રહા, અને એ સૌ તો વાણીનો સાદપારી અને 
જીભ્ાનેડીમાં પડી જય છે. ખેભાત વિજયરાય પોતાતું જ ગાય છે, એને 
પ્રમાદ જાણે કે માઝા મૂકતો લાગે છે. ર્યા મુતશી, ધૂમકેતુ અતે રામનારાયણ 
પ્રવેશે છે. અહીંથી જીભાજોડી તેતી ખરી રોનક પકડે છે. તે તે વિઠ્દાનની 
પ્રકૃતિનાં રમૂજ સ્વરૂપ ન્તેતાતે ઠવેજ ગ્રસંગ ઊભો થાય છે. આખરે 
વિજ્યરાયતા છેલ્લા મોલના અતુમંધાનમાં એ સાક્ષરો જભાન્નેડી ક 
છૂટા પડે છે. ન 


ત્રૌન દૃશ્યમાં ટીખળી હોૈયાએ વધુ મઝાક કરે છે, અને પ્રડસન 
એની મ્રદ દ્રાટિએ પહોચી ખળવંતરાયના “અપર્સરચનાએ- માત્ર રાચે 
કપાતર્‌”ના બેલ સાથે અપર્સતી નિંદા કરી પૂર્‌' ચાય છે. ફ”# 


પ 








કક્કડ 
૧૪૦ મંગભૂમિ પરિષદ 


જ -- દેડકાંની પાંચશેરી 


લૈખક-શ્રી ચંદ્રવદન મહેતા, તેમના “પ્ેમતું મોતી અતે બીન્ન 
નાટકો”માંથી મોડા ઉમેરા સાથે. 
પાત્રા 
ગુજરાતના જતી અને વચદ્રી 
ષદઠીના અગ્રગણ્ય સાક્ષરો ? 
નરસિંહરાવ, આન દરા કર, કેરાવલાલ, 
ખળવતશાય, ઘલિતળ, નાનાલાલ, 
ખમરદાર, વિજયરાય, ( મુનશી, 
ફામનારાપણુ અને ધ્રૂમકેઠ)ે 
મં ઉપરાત સેાહિની, મકર'૯ 
અને જ્ઞાનબાલને વેરો હોબૈયા 


સાર 


**ક સરતના એક પુરામા હોળીના હેડીયાએ  હેોળીતે। લાગો ઉધરાવે 
છે. ત્રયુ હાળૈયા મકરેદ, સાનબાલ અને સેહિનીને! સ્વાંગ શજી “સાક્ષર”'ના 
સ્ક રૂપ ઉપર વિજ્યરાયને એટલે બેસી ટીખળ કરે છે, ત્માં વિજયરાયને 
ઘેર બિમાર વિજયરાયની ભાળ લેવા એક પછી એક સાક્ષરા આવે છે. 

ખીન્ત દૃશ્યમાં વિજયરાયના પલગ આજુબાજુ કોઇ સાક્ષર બેઠેલ છે, 
પાઇ ઊભેલે જે, તો કાઇ આટા મારે છે. વિજ્યરાયનો તભિયતના સમાચાર 
પૂછવા તો એક જ ખાજૂ રહા, અતે એ સૌ તો વાણીની સાઠમારી અતે 
છભાન્નેડીમાં પડી ન્નય છે. બેભાન વિજયરાય પોતાનું જ ગાય છે. એને 
પ્રમાદ જાણું કરે માઝા મૂકતો! લાગે છે. ત્યાં સુતશી, ધૂમકેતુ અતે રામનારાયણૂ 
પ્રવેશે છે. અહોંથી છીભાજેડી તેની ખરી રોનક પકડે છે. તે તે વિઠ્દાનની 
પ્રકૃતિનાં રમૂજ સ્વરૂપ ન્ેતરાતે ઠવે જ પ્રસંગ ઊભે! યાય છે. આખરે 


વિજ્યરાયના છેલ્લા બોલના અતુર્મધાનમાં એ સાક્ષરા છભાન્ેડી કરી 
છૂટા પડે છે. 





ત્રીજા દૃસ્યર્મા ટીખળી હોળયાગ વધુ મઝાક કરે છે, અને પ્રઠસત 
એની સ્રષઠ કાટિએ પહોચી બળવંતરાયના “અપરસરચનાએ- માત્ર રાચે 
કેપાતશ્‌”ના બોલ સાથે અપરસતી નિંદા કરી પૂર્‌" ચાય છે. «”# 


૧ 


